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MAAT

Im Zentrum altagyptischer Wertvorstellun-
gen steht der Begriff Maat, der je nach Kon-
text Wahrheit und Gerechtigkeit, aber auch
Weltordnung bedeuten kann. Der Mensch
soll nach den Regeln der Maat leben, aber
auch die Welt sich im Zustand der Maat
befinden, wofiir der Kénig verantwortlich
ist. Als Garant der Maat muss er diese stets
aufs Neue verwirklichen, dieser Begriff

ist daher auch Bestandteil zahlreicher

Konigsnamen.

Die agyptische Kunst hat fir diese zentrale
Rolle der Maat ein schliissiges Bild gefun-
den: Beim Totengericht, in dem sich der
Verstorbene vor dem Jenseitsrichter Osiris
flr sein Leben verantworten muss, wird
sein Herz aufgewogen gegen die Maat, die
als kleine hockende Figur mit einer Feder
als Kopfputz dargestellt wird. Diese Feder
ist gleichzeitig das Schriftzeichen fiir Maat,

ihre Namenshieroglyphe.
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.PRESENT

TIEFBLICK
DIE SKULPTUR

CONTINUOUS”

VON HENK
VISCH

SYLVIA SCHOSKE

Manche halten ihn fir einen Alien, wegen seiner
silbernen Farbgebung. Die Skulptur, vier Meter hoch,
besteht aus Aluminium, das wirde passen. Es, er

(?) wére dann allerdings ein freundlicher Alien - ein
Widerspruch in sich selbst? Als er seinerzeit, ganz
anders positioniert, auf einem Tieflader antranspor-
tiert wurde, erinnerte er eher an ein Teddybarchen,
etwas lberdimensioniert, zugegeben, und silberfar-
ben eben. ,Warum hat der denn keine Arme?” fragen
manche der Passanten. Kunst muss nicht erklaren

- der Kinstler kann es, wenn er will. Henk Visch,
Hollander, Jahrgang 1950, tut es, indem er seinem
Kunstwerk den Namen ,Present Continuous” gibt -
die Gegenwart dauert an, ist endlos, setzt sich fort

- wohin?




Ein roter Stab entspringt der Stirn der Figur, fihrt
hinab zum Boden, bohrt sich in die Erde, lenkt den
Blick des Betrachters nach unten, verweist auf
dieses .Unten” - und dort, unter der Rasenflache,
liegen die Ausstellungsraume des Agyptischen
Museums, genauer gesagt die grofle Skulpturenhalle
mit dem Thema ..Kunst und Zeit", die den Besucher
durch vier Jahrtausende altagyptischer Kunstge-
schichte fihrt.

Und dorthin muss sich, sollte sich der Passant bege-
ben, will er den zweiten Teil des Kunstwerks sehen,
es in seiner Gesamtheit erfassen. Dort angekom-
men, im Umfeld der Plastiken des Neuen Reiches,
wird sein Blick unweigerlich tUber einen hoch posi-
tionierten Pharaonenkopf auf einen aus der Decke
kommenden roten Stab gelenkt - und spatestens
hier atmen manche Besucher erleichtert auf, ein
Lacheln stiehlt sich auf ihr Gesicht - puh, endlich
verstanden, ist ja klar... Und wahrend man oben
manchmal umstandlich erklaren muss, vor kriti-
schen, zweifelnden Mienen, hier klart es sich auf,
natlrlich, present continuous, vom 21. Jahrhundert
nach Christus ins 15. Jahrhundert vor Christus. Der
Brickenschlag zwischen den Zeiten, zwischen den
Kulturen. Durchaus vergleichbar der Lichtinstalla-
tion von Maurizio Nannucci im vorhergehenden Saal
.All art has been contemporary”, nur von der ande-
ren Seite der Zeitschiene.

Allerdings: Um die Skulptur von Henk Visch voll-
standig zu erfassen - wo eigentlich sonst gibt es
Kunstwerke, die so unterschiedliche Standorte vom
Betrachter fordern? -, muss der Passant zum Mu-
seumsbesucher werden. Um ihn darauf aufmerksam
zu machen, haben wir vor einiger Zeit ein kleines
Schild mit einem QR-Code im Rasen an der Gehweg-
kante installiert. Wird er auf einem Handy einge-
scannt, lauft ein kurzer Film ab: Die Erde reif3t auf
und gibt den Blick in das darunter liegende Museum
mit seinen Besuchern frei, nachts entsprechend in
das leere Museum. Eine Auswertung der entspre-
chenden Zugriffszahlen zeigt, dass dies pro Monat
Uber tausend Menschen tun - wie viele sich darauf-
hin fir einen Museumsbesuch entschlieflen, lasst
sich leider nicht statistisch erfassen.

Die Skulptur ist Bestandteil des Bauvorhabens,
landlaufig als ,Kunst am Bau™ bezeichnet, und wurde
im Rahmen eines ,Wettbewerbs zur kiinstlerischen
Gestaltung” von einer eigens hierfiir bestimmten
Jury ausgewahlt. Oder wie es im Text zur Auslobung
heif3t: .Nach den Richtlinien zur Durchfiihrung von
Hochbauaufgaben des Freistaates Bayern sind bei
groBeren BaumaBnahmen Auftrage an bildende
Kiinstler in angemessenem Umfang zu vergeben.
Zum Zwecke der Auswahl geeigneter Kunstobjekte
wurden zu diesem eingeladenen Wettbewerb zwolf
Kiinstler durch die Jury zur Teilnahme aufgefordert.”
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Das Preisgericht war, wie in solchen Fallen Ublich,
mit Vertretern aller am Bauvorhaben Beteiligten
besetzt, also vom Bauamt und der Obersten Baube-
horde, der Ministerien, den beiden Nutzern, Film-
hochschule und Museum, ebenso dem Architekt,
hinzu kamen zwei Kiinstler, die Leitung der Akade-
mie der Bildenden Kiinste sowie als Vorsitzender
Dr. Schwenk von der Pinakothek der Moderne.

Zunachst wurden in lebhafter Diskussion rund

20 Kiinstler bestimmt, deren endgultige Auswahl
bestimmten Kriterien unterliegen sollte: Man wollte
junge Kiinstler ebenso einladen wie arrivierte,
internationale ebenso wie lokale, eine Frauenquote
sollte gleichfalls beriicksichtigt werden - also so
ziemlich alles, was man diesbezliglich an Kriterien
aufstellen kann. Ubrig blieben schlieBlich zwdlf
Kinstler, von denen schliefllich sieben terminge-
recht ihre Beitrage einreichten - in Gestalt eines
Modells und in Form eines schriftlichen Konzeptes
inhaltlicher als auch technischer Hintergriinde.
Unverstandnis loste seinerzeit in der Presse der
frihe Zeitpunkt dieses Wettbewerbes bereits im
Jahr 2006 aus, also noch vor der Grundsteinlegung,
aber dies hatte durchaus seinen Grund: Man wollte
etwaige technische Voraussetzungen wie etwa ein
Fundament, noch rechtzeitig in die Planungen mit
einbeziehen konnen. Als Wettbewerbsbereich wur-
de die gesamte Freiflache entlang der Gabelsber-
gerstrasse definiert. Die kiinstlerischen Beitrage
sollten Architektur, Freiraum und Kunst verflechten
und sinnfallig machen.

Unter den eingereichten Arbeiten fanden sich dann
banale Pyramiden, eine liberdimensionale Film-
Box, tanzende agyptisierende Micky-Mause, ein
konstruktivistisches Stahlgeflecht (es ware immer-
hin 45 Tonnen schwer gewesen!] und eine futuristi-
sche Statue, die, einer Kihlerfigur nicht unahnlich,
Uber der Eingangstreppe des Museums geschwebt
ware. Man einigte sich im September 2007 relativ
schnell auf Henk Visch und sein ,Present Con-
tinuous” - und sémtliche Wettbewerbsbeitrage
wurden wenig spater in den Raumen des Museums
in der Residenz aus- und damit der Offentlichkeit
vorgestellt. In den Worten des Kunsthistorikers
Bernhart Schwenk liest sich die Bewertung der
Arbeit wie folgt:

»Die Aluminiumplastik "Present Continuous” (...) zeigt
eine vorniiber gebeugte, leicht abstrabierte Figur, die
ihren Blick zur Erde richtet. Ihre Haltung suggeriert

ein stilles Suchen, versinnbildlicht durch einen roten

Seh- oder Gedankenstrahl, der Kopf und Boden mitein-
ander verbindet. Dieser Strahl wird sich im Inneren des
Gebiudes an geeigneter Stelle nach unten fortsetzen. Als
ein poetischer Welt-Erforscher verkorpert das Werk ein
unvoreingenommenes Staunen iiber die Ritselhaftigkeit
der Existenz, aber auch den Wunsch nach Selbstvergewis-
serung in den letztlich unfassbaren Dimensionen Raum
und Zeit.

Die Suche nach Welterkenntnis im Wechselspiel von
Korper und Geist ist ein altes Thema der Kunst, das Henk
Visch auf einfache wie iiberzeugende Weise zeitgendssisch
umsetzt. Am Standort des geplanten Staatlichen Museums
Agyptischer Kunst und der Hochschule fiir Fernsehen und
Film lisst sich die Figur auf die Beschiftigung mit einer
Jahrtausende alten Kultur ebenso beziehen wie auf das
Eintauchen in die Welt des Kinos.“

(aus der damaligen Presseerklarung).

Die anfanglichen Aufgeregtheiten um die Skulptur
haben sich langst beruhigt - es ist immer die Zeit,
die Qualitat definiert, nicht der Zeitgeist. Wir werden
sehen ... und unser ,Alien” freut sich immer, wenn er
jenseits der Eingangstreppe ein skulpturales Gegen-
Uber erhalt. Das sich in seiner Substanz jeweils an
ihm messen (kénnen) muss!




ALL ART HAS BEEN CONTEMPORARY
MAURIZIO NANNUCCI IM AGYPTISCHEN MUSEUM

DIETRICH WILDUNG

Vierzehn Jahre ist es her, dass
ich eines Abends durch das gro-
Be Fenster einer Galerie in der
Fasanenstrafle in Berlin drei in
leuchtenden Farben an der Wand
strahlende Doppelzeilen aus Ne-
onrohren entdeckte, deren Text
mich unmittelbar faszinierte:
ALL ART HAS BEEN
CONTEMPORARY.

Das ist doch unser agyptolo-
gisches Credo, schoss es mir
durch den Kopf: die Zeitlosigkeit
und Aktualitat der altagypti-
schen Kunst.

Der Galerist stellte den Kontakt
zum Kiinstler her, zu Maurizio
Nannucci aus Florenz. Bei einer
ersten personlichen Begegnung
war er Uberrascht, dass sich aus-
gerechnet ein Agyptologe von diesem Satz so direkt
angesprochen fihlte; denn er hatte bei dieser Arbeit
keineswegs an antike Kulturen gedacht. Anfang 2005
leuchtete ALL ART HAS BEEN CONTEMPORARY in
der Sonderausstellung ,Hieroglyphen!™ im Kulturfo-
rum gegenuber der Nofretete-Blste von der Wand,
und im August 2005 war anlasslich der Eréffnung
des Interims des Agyptischen Museums im Alten
Museum eine auf finfzehn Meter vergroflerte Versi-
on aus roten Neonbuchstaben in der Schinkel-Kolon-
nade am Lustgarten installiert - speziell fir diesen
Ort auf Kosten des Kiinstlers in einer Glasblaserei

in Padua hergestellt.

Nannuccis Neon-Arbeit aktualisiert die Inschrift auf
der Fassade des Alten Museums , studio antiquitatis
omnigenae museum constituit”, mit der Friedrich

Wilhelm I[ll. das Museum im Jahr 1830 ,dem Studium
jeder Art von Altertum” widmete. Der erwartete Auf-

schrei traditionalistischer Kreise, die in Berlin zahl-
reich vertreten sind, gegen diese Entweihung eines
so geschichtstrachtigen Ortes im historischen Zen-
trum der Hauptstadt blieb aus. ALL ART HAS BEEN
CONTEMPORARY wurde nicht nur vom Generaldirek-
tor der Staatlichen Museen, sondern auch von den
Medien und der Offentlichkeit als eine programma-
tische Aussage Uber die Zukunftsfahigkeit der noch
wenige Jahre zuvor als ,,Archaologische Monokultur”
geschméahten Museumsinsel verstanden.

Als das Agyptische Museum 2009 vom Alten Museum
an seinen historischen Standort im wiederaufge-
bauten Neuen Museum umzog und ich als Direktor
des Museums in Ruhestand ging, war die Agypten-
Bindung von Nannuccis Arbeit nicht mehr gegeben;
sie wurde demontiert und in einem Auf3endepot der
Staatlichen Museen eingelagert. Da liegt sie noch
heute g
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Damit schlug die Stunde des Miinchner Museums.
Die Miinchener Museumsdirektorin erinnert sich:

Mich hatte die Arbeit Nannuccis schon in Berlin, be-
eindruckt, wire sie doch wie geschaffen fiir Miinchen,
das als einziges dgyptisches Museum weltweit den Begriff
»Kunst“ im Namen trigt, dessen Namen sein Konzept
Sformuliert: Museum Agyptischer Kunst. Im ersten Raum
der neuen Dauerausstellung, ,, Kunst und Form* wiire die
Leuchtschrift nicht nur eine treffende Uberschrift, sondern
wiirde auch die Verbindung nach aufSen schaffen, die
Briicke schlagen hinaus zum neuen Standort inmitten
des Kunstareals, zum Lenbachhaus auf der einen und zur
Pinakothek der Moderne und zum Museum Brandhorst
auf der anderen Seite und so eine Diagonale schaffen —
mit Altigypten in der Mitte.

Eine stimmige Idee, doch nicht umsetzbar, solange der
Schriftzug iiber der Kolonnade des Alten Museums in
Berlin hing. Als er aber in Kisten verschwand, nahm ich
sofort Kontakt zum Kiinstler auf — gliicklicherweise hatte
ich ibn bei einem Essen in Berlin (in einem italienischen
Restaurant) kennengelernt. Ich lud Maurizio Nannuc-

ci nach Miinchen ein, der Rohbau stand schon, und
schwérmte von der Idee, ALL ART HAS BEEN CON-
TEMPORARY zum stimmigen Auftakt der Daueraus-
stellung zu machen, nicht am, sondern im Museum, in
programmatischem Kontext der Originale, im Dialog mit
altigyptischen Plastiken und Reliefs allererster Qualitit.
Er schien beeindruckt. Es dauerte dann zwar noch ein
paar Wochen, es wurden Termine vereinbart und ver-
worfen, Emails ausgetauscht und Telefonate gefiihrt,
aber eines Tages war es dann soweit: Der Kiinstler stand
in den noch leeren, grofsen Hallen — und musste nicht
mehr lange iiberzeugt werden. Die klare Struktur der
Béhmschen Architektur mit ihrer nabhezu sakralen Atmo-
sphiire erledigte die Uberzeugungsarbeit nahezu alleine,
Maurizio lief sich begeistern, und nach einem Rund-
gang durch die anderen Riume war klar: Wir hatten

ein neues Projekt.

Nach wenigen Wochen lag sein Entwurf fiir die Instal-
lation vor, und wir vereinbarten einen neuen Orts-
termin, um die zuvor nur grob skizzierten Details zu
verfeinern. Konkret ging es um den genauen Standort,
die exakte Platzierung und die Farbe des Schriftzu-
ges — nichts sollte dem Zufall jiberlassen werden. Ein
grofSes Geriist wurde aufgebaut, um den Schriftzug
auf die gegeniiberliegende Wand am FufSe der herab-

fiihrenden Rampe projizieren zu kinnen. Gemeinsam

mit Nannucci wurde die endgiiltige GrofSe festgelegt
und auf den Zentimeter genau der Standort bestimmt
— nachdem wir gemeinsam die zwischendrin kurz auf-
gekommene ldee, den Schriftzug auf die Stirnwand zu
platzieren, gleich wieder verworfen hatten: Die andere
Position wiirde ,,more sophisticated  sein. Auch iiber
die auszufiihrende Farbe bestand rasch Einigkeit.

Auf dem Weg zur endgiiltigen Realisierung war dann
noch so manches Hindernis zu bewiltigen, vor allem in
technischer Hinsicht. Auch Oberste Baubehiorde, Bauamt
und Architekt mussten noch iiberzeugt und mit ins Boot
geholt werden, doch letztendlich iiberzeugte die Qualitiit
der Arbeit — und der enge Schulterschluss von Kiinstler
und Museum. Und so leuchtete der Schriftzug ALL ART
HAS BEEN CONTEMPORARY bei der Eroffnung
iiber dem ersten Skulpturensaal, villig selbstverstindlich.
Und bietet seitdem einen iiberzeugenden Auftakt bei jeder
Fiihrung zur altigyptischen Kunst.

Der Kiinstler selbst schaut immer wieder einmal nach sei-
nem Kunstwerk. Immer wieder einmal kommt eine Mail
oder ein Anruf: ,, Sylvia, I will come to Munich tomor-
row...“ und dann schaut er kurz vorbei.

Als Maurizio Nannucci Ende Januar 2018 das
Museum besuchte, konnte ihm berichtet werden,
wie sehr seine Arbeit zu einem integralen Be-
standteil des Agyptischen Museums geworden

ist. Der in Nannuccis Text formulierte Kunstbe-
griff bringt das Selbstverstandnis des Museums
auf den Punkt und findet gerade an dem neuen
Standort des Museums seine Stimmigkeit; in
unmittelbarer Nachbarschaft der Museen des
Kunstareals, die europaische Kunst von der Antike
bis zur Gegenwart zeigen, fiigt das Agyptische
Museum mit Kunst des afrikanischen Kontinents
vom Neolithikum bis in die Spatantike dem Kunst-
begriff von ALL ART geographisch und historisch
neue Dimensionen hinzu. Die vielfaltigen Veran-
staltungen zur Kunst der Gegenwart sind in dieses
Motto eingebettet, und die Nachbarmuseen finden
bei .den Agyptern” einen Dialogpartner.

Die einzige Frage, die immer wieder von Besu-
chern gestellt wird, betrifft das hochgestellte, in
einen Kreis gesetzte ,N“ am Ende des Textes.
Des Ratsels Lésung ist einfach:

Es ist das Copyright von Nannucci g
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IM MITTELPUNKT

DIETRICH WILDUNG

LEIHGABE VON ISOLDE FREPOLI

Als ob sie fur diesen Ort geschaffen worden ware,
steht Isolde Frepolis Skulptur ,Purple” im Atrium
des Agyptischen Museums - als langfristige Leihga-
be der Kinstlerin [Abb. 1-3]. Wer der Fiihrungslinie
von ,Kunst und Form” zu ,Kunst und Zeit” folgt, er-
lebt beim Blick in den Lichthof eine Uberraschende
Aktualisierung dieser beiden Begriffspaare: Plas-
tische Form und umgebender Raum bilden ebenso
eine Harmonie wie die Kunst der Gegenwart und der
altagyptischen Vergangenheit. Bei einer Dialogfih-
rung [Abb. 4] anl&sslich der Finissage der Sonder-
ausstellung der Werke von Isolde Frepoli wurde
immer wieder deutlich, wie sehr sich die Kiinstlerin
in den altagyptischen Skulpturen wiederfindet (ohne
sich bewusst mit Agypten auseinandergesetzt zu
haben) und wie erhellend fiir das Sehen agyptischer
Kunstwerke die unmittelbare Nachbarschaft zu zeit-

gendssischen Arbeiten sein kann.

Das formale Gerust mit seiner Vertikalachse und der
verhaltenen, nur angedeuteten Bewegung von Armen
und Beinen gibt dieser grazilen Frauenfigur eine
raumfillende Prasenz, die sich bei allen dgyptischen
Werken wiederfindet und selbst das Kleinste - wie
den gleich um die Ecke ausgestellten winzigen Ko-
nigskopf des Cheops - monumental erscheinen Lafit.
.Purple”istin ihrer Zartheit alles andere als zer-




brechlich. Sie ist eine starke Frau, die die Betrach-
ter auf Distanz halt, aber mit ihrem direkten Blick
zum Dialog auffordert. Wie vor den altagyptischen
Ausstellungsstiicken werden die Betrachter zu
Betrachteten, werden zu Teilnehmern einer Begeg-
nung, in der Verganheit und Gegenwart zur Einheit
verschmelzen 4
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MUSEALE SPRACHEN UND SPRACHEN IM MUSEUM

SONIA FOCKE

“l went often to look at the collection of curiosities in
Heidelberg Castle, and one day I surprised the keeper

of it with my German. I spoke entirely in that language.
He was greatly interested; and after I had talked a while
he said my German was very rare, possibly a “unique;”
and wanted to add it to his museum.”

Mark Twain, “The Awful German Language”, 1880

Auch das Agyptische Museum wollte seiner Samm-
lung eine Sprache hinzufigen - und zwar die Eng-
lische, um arme Reisende davor zu bewahren, sich
wie damals Mark Twain mit der deutschen Sprache
auseinandersetzen zu missen. Zu diesem Zweck
habe ich mich heldenhaft dazu bereit erklart, samt-
liche analogen und digitalen Texte in die - nicht ganz
so furchtbare, doch manchmal sehr heimtiickische -
englische Sprache zu libertragen.

Jede Ubersetzung ist eine Herausforderung. Zum
einen muss man aus einem verstandlichen Text in
einer Sprache einen ebenso verstandlichen Text in
einer vollig anderen Sprache zaubern. Wenn der Sinn
beider Texte der Gleiche bleibt, ist das ein unerwar-
teter Bonus. Da wir es mit gebildeten Besuchern zu
tun haben, haben wir uns im Agyptischen Museum
sogar flr die Luxus-Variante entschieden: Texte, die
nicht nur in grammatikalisch richtigem Englisch ver-
fasst sind, sondern auch sinngemafl dem Deutschen
entsprechen.

“I translated a passage one day, which said that “the infu-
riated tigress broke loose and utterly ate up the unfortuna-
te fir-forest,” (Tannen w ald.) When I was girding up
my loins to doubt this, I found out that Tannenwald, in
this instance, was a man’s name.

Jeder, der dem Sirenenruf des Internets gefolgt ist
und in optimistischer Naivitat auf ,Google Uberset-
zung” oder ,Babelfisch” geklickt hat, in der Hoff-
nung, dadurch eine fremdsprachige Seite verstehen
zu kénnen, musste - sobald er sich die Tranen aus
den Augen gewischt hat - zugeben, dass Ubersetzen

nicht nur eines zweisprachigen Worterbuches be-
darf. Von den vielen Synonymen muss auch noch der
richtige Terminus ausgesucht werden. Die Welt des
Ubersetzens ist reich an Anekdoten - wenn stolze
Rucksackentwickler ihre Monotrager-Taschen ,.Bo-
dybags” (Leichens&cke!) nennen, wenn uralte Wikin-
gerstatten plotzlich zu einer Essensvorschrift gegen
Haie werden (,.Haitabu” = ,shark taboo”]). Fachliche
Texte bedirfen also des Verstandnisses der entspre-
chenden Ausdriicke bei den angelsachsischen Kolle-
gen, damit das ,Totengericht” nicht versehentlich zu
einer Mahlzeit wird.

“Now here is a sentence from a popular and excellent
German novel,—uwhich has a light parenthesis in it. I
will make a perfectly literal translation, and throw in the
parenthesis-marks and some hyphens for the assistance of
the reader,—though in the original there are no paren-
thesis-marks or hyphens, and the reader is left to flounder
through to the remote verb the best way he can:

“But when he, upon the street, the (in-satin-and-silk-
covered-now-very-unconstrained-after-the-newest-
Jashioned-dressed) government counselor’s wife met,” etc.,
etc.™
*Wenn er aber auf der Strasse der in Sammt und Seide
gehiillten jetzt sehr ungeniert nach
der neusten Mode gekleideten Regierungsrathin begegnet.”

Eine weitere Schwierigkeit liegt darin, dass keine
zwei Sprachen denselben Satzbau haben. Bei der
ersten Ubersetzung bleibt immer etwas von dem
Satzbau der Ursprungssprache librig, da man sich
zunachst eher auf die Worter, auf den Sinn konzen-
triert hat. Nun geht es darum, mit weiteren Kor-
rekturgangen aus einem grammatikalisch vielleicht
nicht einwandfreien Satz eine Perle der englischen
Sprache zu formen. Es geht auch um Stilistik: Wo es
im Deutschen durchaus stilistisch in Ordnung ist, in
einem Absatz ein Nomen so oft wie ndtig zu wieder-
holen, pflegt das Englische das Ganze mit Pronomen,
Synonymen und Umschreibungen zu bereichern, um
Abwechslung zu schaffen und Monotonie zu vermei-
den. Allerdings lauern auch hier viele Gefahren -
die Liebe zu einer Sprache und die Freude an man-



STAATLICHES MUSEUM AGYPTISCHER KUNST
MEDIENSTATIONEN
RELIGION

Esiall
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Begreifen” (in dieser Sprache).
Mit dem 2017 neu eroffneten
Raum ,Kunsthandwerk” sind 188
Objektbeschreibungen und Uber
100 Texte fir die Medienstation
dazu gekommen - und der neue
Raum .5 Jahrtausende” kommt
noch.

Danach stiinden noch die fehlen-
den MedienGuide-Texte aus -
und wer weil3, vielleicht irgend-
wann auch ein englischr Muse-
umsfihrer?

»Die deutsche Spmcbe spreche ich
nicht gut, doch haben mehrere
Sdchverstindige mich versichert,
dasz ich sie schreibe wie ein Engel.

chen einmaligen Vokabeln sollen nicht iberhand
nehmen, denn auch Nicht-Muttersprachler werden
die Texte lesen - und so ging manch ein sprachlicher
Schatz am Wegesrand der Korrekturen verloren,

um Platz fur ein langweiliges, aber verstandlicheres
Wort zu lassen. Adé, ..chthonic” (unterweltlich), .au-
tochton” (einheimisch), und den siiBen Kldngen eurer
mehrsilbigen Freunde!l'!

“Some German words are so long that they have a
perspective.”

Allerdings war bei der Perspektive auf die Eroffnung
der Fluchtpunkt im Bild deutlich zu sehen - und
unglaublich nahe. Insgesamt wurden 787 Objektbe-
schreibungen, 147 Raum- und Vitrinentexte sowie
tber 300 Texte fur die Medienstationen ins Englische
gebracht.

Seitdem hat der MedienGuide eine englische Fih-
rung und einen Grof3teil der Texte fur den freien
Rundgang, sowie die Texte des Raumes , Altagypten

1 Dafiir konnte ich ,.aardvark” (Erdferkel) verwen-
den. Es kommt nicht oft vor, daB man (auBBerhalb des
Niederlandischen) ein Wort mit Doppel-,, A" verwen-
den darf. Ich bin dafiir sehr dankbar. (Siehe Bild aus
der Medienstation Religion.)

Mayg sein—ich weisz nicht. Habe
bis jetzt keine Bekanntschaften mit Engeln gehabt. Das
kommt spiter—wenn’s dem lieben Gott gefillt—es har
keine Eile.”

Dieses Zitat, wie auch alle anderen, stammt aus
Mark Twain, ,The Awful German Language”, US-
Botschaft Berlin, 2010

(Nachdruck des Nachworts zu seinem Buch ., A
Tramp Abroad”, American Publishing Company,
1880)

Disclaimer: Ich mdchte nicht den Eindruck erwe-
cken, ich sei keine Freundin des Deutschen. Ich mag
die deutsche Sprache, sie ist eine schone und sehr
klare Sprache, mit der unglaubliche Sinnesakrobatik
maglich ist, und die eine Komprimierung komplizier-
tester Gedankengange in einzelne, elegante Satze
erlaubt. AuBBer wenn sie mich gerade in den Wahn-
sinn treibt mit unnotig verworrenem Satzbau und
fiesen adjektivischen Gemeinheiten. Dann mag ich
sie nicht.

Postskriptum: An dieser Stelle danke ich meiner
Eminence Guss (meinem pater familias), dass er sich
die Zeit genommen hat, meine Ubersetzungen noch-
mals Korrektur zu lesen und fein zu polieren (,What
kind of word is .chthonic” ?7). Alle noch enthaltenen
Fehler gehen auf ihn - ich meine natirlich auf mich -
zuriick g
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E MUSIZI D RI

NADJA BOCKLER

Gerade einmal 7,5 cm hoch und 3 cm breit ist ein
Neuzugang zu unserer Sammlung, der 2015 aus ei-
ner Privatsammlung in das Inventar des SMAK kam.
Es handelt sich um ein kleines Fayenceamulett (AS
7926) einer musizierenden Nubierin aus der

3. Zwischenzeit (ca. 1000 v. Chr.).

Das Amulett ist vollstandig erhalten und zeigt eine
Nubierin, die nur bis zu den Knien dargestellt wird
(Abb. 1). Bis auf ein kleines Hoschen, das sich so
auch als Kleidung von Akrobatinnen und Tanzerin-
nen findet, ist sie nackt. Sie hat die typische Figur
der Nubierinnen in der altagyptischen Kunst: festere
Oberschenkel, breitere Hiften und eine schmale
Taille. Der Oberkorper ist im Vergleich sehr zierlich,
Unterarme und Hande fast karikaturistisch schmal.
Das Gesicht wirkt annahernd skizzenhaft: Die Augen
und Augenbrauen sind flichtig eingeritzt; die Nase
ist abgestoflen, der Mund wird von den Rohren des
Blasinstruments verdeckt und die Wangen sind

vom Spielen aufgeblaht. Ein Haaransatz ist nicht zu
erkennen; ihr Haupthaar tragt die Flotenspielerin in
Form von zwei Zopfen - auf jeder Kopfseite einen.
Diese Art der Haartracht ist typisch fir Amulette
solcher Art: Sie zeigen Frauen, in hockender Hal-
tung, die ein Instrument aus zwei Rohren spielen
und zwei seitliche Zopfe als Frisur tragen. Gelegent-
lich konnen die Haare aber auch in Form von Ldck-
chen auf dem Kopf angegeben sein.

Es handelt sich bei diesen Figlirchen um apotropa-
ische Amulette, also Amulette, die das Bose ver-
treiben sollen. Eine mogliche Verwendung dieser
Amulette ist unter anderem das Umfeld der Geburt.
Haufig sind diese Amulette mit schwarzen Flecken
bemalt. Nach einer Studie von Jeanne Bulté ste-

hen diese Flecken in einem engen Zusammenhang
zum mythischen Konflikt zwischen Horus und Seth.
Horus musste als Neugeborener vor Seth geschiitzt
werden, da ihm dieser nach dem Leben trachtete.
Um ihn zu schitzen, wurde Horus in das Fell eines
Leoparden gewickelt, damit Seth ihn nicht erkennen
konnte. J. Bulté geht davon aus, dass die Flecken auf
den Amuletten genau dieses Leopardenfell imitieren

und somit dieselbe schiitzende Wirkung fiir das Neu-
geborene ausiben. Die Wahl des Musikinstruments
ist hierbei alles andere als zufallig: Die Doppeloboe
wurde als musikalische Untermalung bei Festen

und Feierlichkeiten gewahlt. Ihre Musik sollte unter
anderem alles Feindliche vertreiben und die Lebens-
freude betonen.

Neben der Oboe sind Trompete, Horn, Klarinette und
diverse Fléteninstrumente als Aerophone (Blasins-
trumente) im alten Agypten belegt. Die Quellenlage
zu dieser Instrumentengruppe ist vielfaltig: Dar-
stellungen, archaologische Funde und auch Texte
konnen dabei helfen, ein besseres Bild von diesen
Instrumenten zu erhalten. Am haufigsten vertreten
sind die Langsflote, die Klarinette und die Oboe.

Die Langsflote durfte die bekannteste Flotenart

sein - nicht nur im alten Agypten. Das Instrument
gibt es bereits ab der Pradynastischen Zeit, und es
halt sich bis ins heutige Agypten, wo wir es in Form
der Nay wiederfinden. Bezliglich seiner Bauweise ist
dieses Aerophon das einfachste: es wird aus einem
Rohrstiick gefertigt, in das man am unteren Ende die
Grifflocher hineingebohrt hat. Das Instrument kann
in folgenden Langen auftreten: 30 cm, 45 cm, 60 cm
und 90 cm. Ahnlich wie unsere moderne Flotenfami-
lie konstituieren sich daraus zwei Paare: Die 30 cm
lange Flote klingt in der gleichen Harmonie wie die
Flote mit 60 cm Lange, nur um eine Oktave hoher;
Analog gilt dies fiir die 45 cm und 90 cm lange Flote.
Die altagyptische Klarinette unterscheidet sich sehr
deutlich von ihrem modernen Namensvetter. Wah-
rend unsere modernen Klarinetten mit Klappen und
aus einem Rohr gebaut sind, war die altagyptische
Klarinette ein Instrument, das aus zwei paralle-

len Rohren bestand und keine Klappen besafl. Eine
Gemeinsamkeit zwischen alt und neu ist allerdings
die Spieltechnik: Auch die altagyptische Klarinette
verflgte Uber ein Mundstiick und Rohrblatter. Die
Quellen zur Klarinette datieren vor allem aus dem
Alten Reich und werden ab dem Mittleren Reich
immer seltener. Aus dem Neuen Reich gibt es keine
Darstellungen mehr, doch findet sich auch dieses
Instrument in der Musikwelt des modernen Agypten.
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Zuletzt bleibt im Dreierreigen noch die Oboe.

Sie wurde im alten Agypten wie die Klarinette mit
zwei Rohren gespielt. Dabei war vermutlich ein Rohr
fir den Bordunton zustandig, da ausgewahlte Locher
zugeklebt waren und somit fiir einen gleichbleiben-
den Ton sorgten, ahnlich zum heutigen Dudelsack.
Die beiden Rohre der Oboe bildeten einen spitzen
Winkel in der Mundhdhle und liefen in V-Form aus.
Wahrend die anderen beiden Instrumente in ihrer
Harmonie sehr festgelegt waren, konnte ein Oboen-
spieler leicht zwischen verschiedenen Tonarten oder
Harmonien wechseln: Die beiden Rohre waren nicht
aneinander fixiert. Ein Musiker hatte stets ein ganzes
Set an Rohren dabei, die sich in ihrer Stimmung un-
terschieden. Durch das Austauschen und Neukombi-
nieren war ein breiterer Tonumfang moglich.

Die Oboe kommt erst im Neuen Reich nach Agypten
und entstammt vermutlich dem asiatischen Raum.
Sie wird - genauso wie die Leier, die auch aus Asien
kam - in die agyptische Musikwelt integriert.

Die Unterscheidung der Instrumente in der darstel-
lenden Kunst ist in der Regel recht einfach: Wenn
das Instrument aus einem Rohr besteht und beim
Spiel schrag nach unten gehalten wird, handelt es
sich um eine Langsflote. Bei einem zweirohrigen
Instrument gilt es zum einen, die Position der Rohre
zueinander anzusehen und zum anderen die Spiel-
haltung zu betrachten. Wenn beide Rohre parallel
aneinander fixiert sind und wahrend des Spiels
waagrecht gehalten werden, handelt es sich bei die-
sem Instrument um eine Klarinette. Ein Instrument,
dessen Rohre die Form eines V bilden (mit Spitze

im Mund) und das anndhernd senkrecht nach unten
zeigt, ist in der Regel eine Oboe.

Literatur:

s A. Grimm - S. Schoske, isisblut & steinbockhorn.
Amulett und Talisman in Altagypten und im Alpen-
raum (Minchen 2010).

= Vergleichsstiick: http://www.bible-orient-museum.
ch/bodo/details.php?bomid=957.

= C. Herrmann - T. Staubli, 1001 Amulett. Altagypti-
scher Zauber, monotheisierte Talismane, sakulare
Magie (Schweiz 2010].

Musikantinnen treten besonders haufig in Verbin-
dung mit den Gottinnen Hathor oder Bastet oder aber
mit Bes auf. Auf der Insel Philae im Tempel der Ha-
thor sieht man Bes beim Musizieren mit einer Win-
kelharfe und einem Tamburin auf den S&ulen (Abb.
2). Zusammen mit ihm musizieren dort ein Priester
mit einer Doppeloboe (Abb. 3) und ein Affe mit einer
Laute (Abb. 4). Affen wurden unter anderem als
Haustiere gehalten und konnten auf Grund ihrer
Gelehrigkeit zu verschiedenen Aufgaben dressiert
werden: tanzen und musizieren konnten unter ande-
rem zum ,Aufgabenbereich” der Tiere gehoren (Abb.
5). Sie werden auch haufig in Grébern dargestellt, wo
sie ihren Besitzer erheitern sollten. Derzeit noch in
einer Schublade ruhend, wartet das Objekt AS 7315
auf seinen Einsatz: Wie im Tempel von Philae zeigt
dieses Amulett einen musizierenden Affen (Abb. 6).
Er spielt die Oboe und wurde vermutlich fir den glei-
chen Gebrauch wie die musizierende Nubierin herge-
stellt. Affen wurden namlich wegen ihres Fressver-
haltens in Verbindung mit Neugeborenen gebracht:
Die Kerne der Dum-Palme wurden gerne von Affen
verzehrt - und man gab sie auch Kindern wahrend
des Zahnens wegen ihrer Siifie und Konsistenz.

Heute ist die musizierende Nubierin mit ihrer Oboe
im Raum ,Nubien und Sudan” zu sehen. Sie teilt sich
dort die Vitrine mit einem ganz dhnlichen Objekt (AS
7266, 26. Dynastie, um 600 v. Chr.), ebenfalls aus Fa-
yence, auf dem ein Syrer die Doppeloboe spielt (Abb.
7). Die Ose auf dem Riicken belegt eindeutig den
Verwendungskontext als Amulett. Durch Gewand,
Haartracht und den ausgearbeiteten Vollbart ist er
deutlich als Syrer zu erkennen.

Ob wohl, ,Nachts im Museum” ein interkulturelles
nubisch-syrisches Duett aus Oboen zu horen ist?

= N. A. Bockler, Die Flote im Alten Agypten (Hamburg
2016).

» LA 1(1975) 83-85 s. v. Affe (E. Brunner-Traut).

= J. Bulté, Talismans égyptiens d’heureuse materni-
té. ,Faience  bleu vert a pois fouces (Paris 1991).
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VOM DELTA UBER ROM
NACH MUNCHEN

DIETRICH WILDUNG

Das Programm der Vortrdge im Agyptischen Muse-
um bietet an jedem zweiten Dienstagabend im voll
besetzten Auditorium nicht nur der Zuhorerschaft
regelmaflig Neues zu Altagypten und zum antiken
Sudan. Auch fir die Referentinnen und Referenten
sind diese Vortrage immer wieder ein Anlass, sich
mit Themen zu beschaftigen, die nicht zum Stan-
dardrepertoire der Agyptologie gehéren. Zum Auf-
takt der Vortragsserie, die sich Uber das ganze Jahr
2018 unter dem Rahmenthema .,.Eine Reise durch
Agypten” mit den archiologischen Statten vom Nil-
delta bis zum Ersten Katarakt beschaftigt, gab

es zwei Abende zum Nildelta: ,Terra incognita -

Das Nildelta in der Vorgeschichte” und , Busiris -
Mendes - Sais. Versunkene Stadte im Delta”.
Attraktive Bilder, wie sie fir Giza und Sakkéara, Kar-
nak und Luksor, Edfu und Philae typisch sind, waren
nicht zu sehen. Die in altagyptischen Texten als reli-
giose und politische Zentren vielfach genannten Orte
sind heute unscheinbare flache Hiigel inmitten der
Felder. Mit Ausnahme von Bubastis und Tanis sind
diese Statten ohne touristisches Interesse. Umso
erstaunlicher ist es, dass das Miinchner Agyptische
Museum einen Eindruck von der einstigen Grof3e
einiger Delta-Stadte vermittelt.

Bei den ,Versunkenen Stadten im Delta” stellt sich
die Frage, wann und unter welchen Umstanden

Orte wie Busiris, Sais und Buto, die um 450 v. Chr.
von dem griechischen Historiker Herodot besucht
wurden und als prachtvolle Metropolen beschrieben
werden, ihr Ende fanden. Waren sie seit der Spat-
antike natlirlichem Zerfall ausgesetzt und wurden
spater als Steinbriiche ausgepliindert? Fielen sie
kriegerischen Ereignissen zum Opfer?

Herodot schreibt tiber Busiris: ,Festveranstaltungen
nun veranstalten die Agypter nicht bloB einmal im
Jahr, sondern recht oft, am meisten und liebsten in
Bubastis, dann auch in der Stadt Busiris zu Ehren
der Isis; in der Stadt steht namlich der grofte Isis-
tempel; die Stadt aber liegt mitten im Delta.”

Das Agyptische Museum Miinchen besitzt einen
lebensgroBen Statuenkopf (Abb. 1, 2), auf dessen Ri-

Abb. 2 Abb. 3

ckenpfeiler der Gott Anedjti dargestellt ist. Erist die
fur Busiris, die Hauptstadt des 9. unteragyptischen
Gaues typische Erscheinungsform des Gottes Osiris,
dessen Name sowohl im Toponym Busiris als auch in
Abusir, dem modernen Namen des Ortes erkennbar
bleibt. An der Herkunft des Kopfes aus Busiris be-
steht kein Zweifel. Aus stilistischen Grinden kann er
in die Zeit um 400 v. Chr. datiert werden. Die ausge-
zeichnete Qualitat des Kopfes, der wohl einen Priester
darstellt, lasst auf die prachtvolle Ausstattung des
Tempels schliefien, in den die Statue gestiftet wurde.
Da von dem bei Herodot erwahnten ,.gréf3ten Isis-
tempel” keine Spur erhalten geblieben ist, ist ver-
mutet worden, dass Herodot sich auf den nicht weit
von Busiris gelegenen Tempel von Behbeit el-Hagar
bezieht, von dem ein gewaltiger Berg von tonnen-
schweren Granitblocken erhalten geblieben ist. Die
Isisstatue in Miinchen (Abb. 3) datiert in die Epoche,
in der der Isistempel von Behbeit von Ptolemaus II.
errichtet wurde. Ihre Herkunft von diesem Ort ist
wahrscheinlich, aber nicht beweisbar.

Zu Sais im Westdelta lesen wir bei Herodot: ,Und
Amasis errichtete in Sais eine ganz wunderbare



Abb. 5 Abb. 6

Vorhalle. Sodann stellte er grof3e Kolosse auf ... und
Mannersphingen.” Die Sphinxfigur in Minchen (Abb.
4) datiert in die Zeit des Amasis; bei ihrer Restau-
rierung wurde in der Basis ein Fragment entdeckt,
das den Namen dieses Kdnigs tragt. Weiter heif3t

es bei Herodot: ,,Und in dem heiligen Bezirk stehen
grofle steinerne Obelisken.” Einer der Obelisken

in Rom vor der Kirche Santa Maria Sopra Minerva
kommt laut seiner Inschrift aus Sais, und so ist nicht
auszuschlieBen, dass der Miinchner Obelisk (Abb. 5),
der ja aus Rom kommt, seinen urspringlichen Platz
ebenfalls in Sais hatte.

Zu Buto, der altehrwiirdigen Deltametropole,
schreibt Herodot: Es gibt in diesem Buto auch ein
Heiligtum des Horus.” Bei der Miinchner Horussta-
tue (Abb. 6) eine Herkunft aus Buto zu vermuten,
mag zunachst vollig willkirlich erscheinen. Allen
hier genannten Minchner Stiicken ist aber Eines
gemeinsam: Sie sind von Ludwig |. in Rom erworben
worden. Als romische Aegyptiaca gehorten sie zum
Kunstimport, der in der rémischen Kaiserzeit von Agyp-
ten eine gewaltige Anzahl von Statuen und Obelisken
in die Hauptstadt des Imperiums gebracht hatte.

Woher kamen diese Objekte? Vom Ausfuhrhafen Ale-
xandria und der Mittelmeerkiiste des Deltas liber die
Mindungsarme des Nils fir Transportschiffe leicht
erreichbar, boten die groflen Stadte des Deltas als
Selbstbedienungsladen den Antikenhandlern, die im
Auftrag der romischen Kaiser, der neuen Landesher-
ren, agierten, geradezu unerschdpfliches Material.
Die zahlreichen rémischen Obelisken, die die Na-
men Ramses’ Il. tragen, standen urspriinglich wohl
in Tanis. Der Herkunftsort Sais ist fir den schon
erwahnten Obelisken ebenso inschriftlich gesichert
wie fir die Sphinxfigur des Amasis in den Kapitolini-
schen Museen. Die Léwenskulpturen Nektanebos’I.
im Vatikan, die vor dem Pantheon aufgestellt waren,
nennen als Herkunft die Deltastadt Hermopolis
Parva; ihr altagyptischer Name b’ahet steht auch

in der Inschrift des Rickenpfeilers des Minchener
.Schwarzen Torso” (Abb. 7, 8], der allerdings seinen
Weg nach Europa nicht iber Rom genommen hat.

So bietet das Miinchner Museum mit seinen Kunst-
werken aus den zerstorten Stadten des Deltas einen
guten Auftakt fiir ,Eine Reise durch Agypten“y
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JAN DAHMS

Haben Sie sich auch schon einmal gefragt, was im
Museum vor sich geht, wenn nach Ende der Off-
nungszeiten die Lichter ausgehen? Wird es still, oder
erklingen Oboen und Floten? Schlafen die Objekte
oder wandeln sie maglicherweise umher? Einige
unserer jungen Besucher konnten dies bereits
herausfinden — an den begehrten und gefiirchteten,
stets ausgebuchten Taschenlampenfiihrungen an
Halloween. Fiir Erwachsene wurde eine solche
Fihrung erstmals am 30. Januar 2018 angeboten:

In zwei Gruppen begaben sich 39 mit Taschenlampen
ausgestattete Besucher auf Erkundungstour durchs
dunkle Museum. Auf zwei Wegen ging es Uber Trep-
pen hinab, bis die ersten Objekte aus den Schatten
auftauchten und im Licht der Taschenlampen er-
strahlten.

Die Themen der Fihrung orientierten sich an der
Dunkelheit im Museum: Die Unterwelt als Ort der
nachtlichen Fahrt des Sonnengottes und Herr-
schaftsbereich des Gottes Osiris, der auf brutale
Weise von seinem Bruder Seth ermordet worden
war. Durch die Zauberkraft seiner Gemabhlin Isis
erhalt er neues Leben und eine Mumiengestalt -
und wird so zum Vorbild fur alle Verstorbenen. Im
Raum JENSEITS entdecken die Besucher ein Grab
der Vorgeschichte aus Minshat Abu Omar, des-

sen zahlreiche Grabbeigaben das Weiterleben des
Verstorbenen im Jenseits sicherstellen sollen. Der
Kérper selbst wurde in dieser Zeit noch nicht mumi-
fiziert, im Gegensatz zur Kindermumie aus der Ro-
mischen Zeit, die sich ebenfalls im Raum JENSEITS
befindet.

Das Beispiel des verstorbenen Kindes zeigt, wie
gefahrdet das Leben im Alten Agypten sein konn-
te. In der Dunkelheit der Nacht lauerten Damonen,
Krankheiten konnten von Wandelgeistern tUbertra-
gen werden, und bei der Geburt mussten Mutter und
Neugeborenes beschiitzt werden. Die alten Agypter
schitzten sich davor mit Amuletten, Flichen an
Grabwéanden (vgl. MAAT 4, Der Fluch des Pharao)
und magischen Texten. Das Licht der Taschenlampen
machte verschiedene solcher Objekte sichtbar.

Magie wurde im Alten Agypten jedoch auch zu ganz
anderen Zwecken eingesetzt - beispielsweise um
eine Frau in ,wahnsinnigem Verlangen und genuss-
voller Liebe” an den Absender eines Liebeszaubers
zu binden. Die Namen der dabei beschworenen
Damonen - ,Achlal, Alaphenot, Balao-beo, Bolbe-
Bolbe, Boleoth-Bolbeboth, Bolbesro, Yophto™ -
klangen im Dunkel des Museum noch eindricklicher
als bei Tageslicht.

Uberhaupt entfaltet das Museum eine ganz ande-

re Wirkung im Dunkeln. Da meist nur ein Objekt

im Licht der Taschenlampen sichtbar ist, steht

es unmittelbar im Fokus. Und je nachdem wie die
Taschenlampen gehalten werden, verandert sich

die Wirkung des Objektes. Reliefs verandern ihre
Konturen im Streiflicht, Gesichter verandern ihren
Ausdruck und Farben ihren Glanz.

Am Ende lieBen sich auch die einleitenden Fragen
beantworten: Wandelnde Mumien, bdose Geister oder
zu Leben erwachende Musikanten sind uns nicht
begegnet. Umso mehr waren es die Besucher, die
die Taschenlampenfihrung zu einem besonderen
Erlebnis machten und das Museum auflerhalb der
regularen Offnungszeiten und die Objekte ohne ihre
eigentliche Beleuchtung erleben durften. .,Nachts im
Museum”: Kein vordergriindiger Spuk also, sondern
neue Sichtweisen, vertiefte Einsichten.
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EIN EXPERIMENT

ROXANE BICKER

2016 jahrte sich das bayerische Reinheitsgebot des
Bieres zum 500. Mal - da in Bayern das Bier ja quasi
eines der Grundnahrungsmittel darstellt, war dies
natirlich ein Grund zum landesweiten Feiern!

Fiir uns im Agyptischen Museum lag es nahe, uns
diesem Jubilaum anzuschlieBen und dem Muse-
umsbesucher zu zeigen, dass Bayern und Altagypter
ganz dhnlich ticken - denn im alten Agypten gehérte
schon vor 5000 Jahren das Bier zu den Grundnah-
rungsmitteln, zum Lohn der Arbeiter und natirlich
als Versorgung fir die Verstorbenen im Jenseits!
Das zeigt auch der einfiihrende Text auf vielen
Grabstelen aus dem alten Agypten:

~Ein Opfer, das der Konig gibt durch Osiris, den Herrn
von Busiris, den Ersten der Westlichen, den grofen Gott,
den Herrn von Abydos. Er mage geben ein Totenopfer,
(bestehend aus) Brot, Bier, Rind, Gefliigel, Leinen und
Alabaster, (sowie) alle guten (und) reinen Dinge...”

Gl 120, Relief mit Bierbrauszenen
Altes Reich, 6. Dynastie, um 2200 v.Chr.



MAAT 07

Wir wollten uns nun der Herstellung des agyptischen
Bieres widmen. Zwar sind wir durch viele Abbil-
dungen Uber den Herstellungsprozess informiert,
genaue Rezepte aus pharaonischer Zeit sind nicht
Uberliefert. Erst aus der Zeit um 400 hat man durch
Zosimos eine Brauanleitung, wenn auch ohne genaue
Mengenangaben.

»INimm belle, reine, schone Gerste (...) mabhle die Korner
und Bereite Brote, d.i. Malzbrote, indem du Sauerteig
wie zu gewohnlichem Brot hinzugibst; dann roste diese
Brote, aber nur oberflichlich und wenn sie Farbe bekom-
men, so klire ein siifses Wasser ab und seihe es durch einen

Seiher oder ein feines Sieb (...)“

Bier war im alten Agypten eng mit der Brotherstel-
lung verbunden. Braubrote wurden geformt, leicht
angebacken, so dass sie im Inneren noch klebrig wa-
ren, sich auflen aber schon eine Kruste gebildet hat-
te. Diese Braubrote wurden mit Wasser vermengt,
die Fliissigkeit durch ein Sieb abgegossen und zum
Garen stehengelassen.

Das war alles, was wir fiir unser Experiment an
Vorgaben hatten. Ziel des Ganzen war es, daraus ein
kleines mediales Ereignis zu machen - live brauen
sozusagen - und auch im Museum Gruppenfihrun-
gen zum Bier mit anschliefender Verkostung anzu-
bieten. Es musste also eine genieBbare Flissigkeit
hergestellt werden.

Das erste Experiment fand in meiner heimischen
Kiiche statt. An Zutaten habe ich mich rein auf
Gerste beschrankt. Diese wurde auch schon im alten
Agypten angebaut. Als Grundlage diente der Text des
Zosimos.

Aus meinem eigenen vorhandenen Roggen-Sauerteig
habe ich einen Gerstensauerteig umgeziichtet.
Dieser Sauerteig wird mit Gerstenmehl und Gersten-
malz gemischt und mit Wasser aufgegossen, gekne-
tet und dann gehen lassen.

Der Teig wird zu Fladen geformt, im heiBen Ofen
angebacken, anschlieend diirfen die Fladen leicht
abkihlen. (Abb. 3) Noch warm werden sie dann zer-
kleinert und mit Wasser aufgegossen und vermengt.
(Abb. 4] Gerste enthalt relativ wenig Kleber - das
fihrt dazu, dass einem das Braubrot schon fast in
den Handen zerbroselt, wenn man es aus dem Ofen
holt. Fir ein normales Brot zum Essen ist es nicht
sehr gut geeignet - zum Brauen aber perfekt!

Ich habe das ganze nicht abgegossen, sondern es so
stehen gelassen, mit der eingeweichten Brotmatsche
drin, die relativ bald auf den Boden meines Brauge-
faBes gesunken ist. (Abb. 5)




24

Am nachsten Tag war vom Brot selber gar nichts
mehr zu sehen, nur noch eine dunkle, fast schwarze,
brotig riechende Flissigkeit schaute mir entgegen.
Noch einen Tag spater war die Farbe der Flissigkeit
umgeschlagen in ein goldgelb (Abb. 6) und die Hefe
des Sauerteiges hatte ihre Arbeit aufgenommen. Die
Flussigkeit blubberte fréhlich und harbar () vor sich
hin!

Ich habe das Gebrau eine Woche stehen gelassen,
dann wurde die Masse abgeseiht. Das erwies sich
als ziemlich schwierig, die Brotmatsche unten drin
war ziemlich matschig und hat jedes Sieb zugesetzt,
auch durch das Leinentuch, was wir verwendet ha-
ben, ging es nur ziemlich langsam und hat die ganze
Nacht gedauert. (Abb. 7)

Das Ergebnis konnte sich durchaus sehen lassen.
(Abb. 8) Es hat einen leicht sduerlichen Geschmack,
brotig, fast zitronig. Schmeckt ahnlich wie Apfeles-
sig. Fir uns nicht wirklich bierig, aber in der alta-
gyptischen Hitze durchaus erfrischend. Experiment
geglickt!?

Fast, denn zwei weitere Ansatze sind umgekippt und
in kurzer Zeit schimmelig geworden. (Abb. 9)

Ich weif} bisher nicht, woran es lag. Oder was der
alte Agypter gemacht hat, wenn so etwas passiert
ist, denn mit der Sauberkeit damals war es sicher
auch noch nicht soweit her. Andererseits ist das
natirlich auch das Spannende an der Experimental-
archaologie!
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Nichtsdestotrotz, das Prinzip
funktionierte, wir konnten unser
Schaubrauen vorbereiten. Wir
haben uns altagyptische Brautop-
fe nachtopfern lassen und uns
entschlossen, das Experiment im
historischen Ambiente nachzu-
stellen - auf dem Bajuwarenhof
Kirchheim, denn dort gibt es einen
historischen Lehmbackofen. (Abb.
10) Dieser hat zwar keine direkten
altagyptischen Entsprechungen,
ist vom Backverhalten aber doch
besser als ein moderner Elektro-
backofen. Auflerdem gibt es ein-
fach schonere Bilder her, als wenn
wir in der Museumswerkstatt im
modernen Ambiente gebraut hat-
ten! (Abb. 11)

. 4:. e "‘"”*
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Der Bayerische Rundfunk war mit einem Fernseh-
team dabei (Abb. 12, 13) - der Beitrag ist auf YouTu-
be unter dem Stichwort ,Musealer Praxistest” zu
finden. Und sogar ein kleiner Artikel aus der BILD-
Zeitung ist dabei herausgekommen.

Alles in allem hat das Experiment gut geklappt.
(Abb. 14, 15) Auf einige Schwierigkeiten sind wir aber
dennoch gestof3en. Zum Abseien der Masse hatten
wir uns ein geflochtenes Sieb bestellt, aber es hat
nicht funktioniert: Das Sieb war zu engmaschig. Wir
konnten die eingeweichte Masse also nicht direkt
nach dem Einweichen abseihen, wie wir es vorgehabt
haben, sondern haben es dann doch im Brautopf ste-
hengelassen. Zu transportieren war es nicht, wes-
wegen es nach dem Ansetzen erst einmal eine Wo-
che auf dem Bajuwarenhof stand - wahrend dessen
gab es einen Kalteeinbruch mit Schnee - der Hefe
hat das nicht gefallen und sie hat nicht viel gearbei-
tet. Nach einer Woche war die angesetzte Flissigkeit
immer noch dunkel und roch sehr brotig. (Abb. 16)
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Wir haben das ganze dann abgeschopft, den Boden-
satz entsorgt und Topfe und Flissigkeit ins Museum
geschafft. Dort habe ich die Flissigkeit nochmal in
den Tontopf gegossen und ein paar Tage stehen
gelassen. Die Hefe ist sofort aktiv geworden - die

Farbe ist umgeschlagen und es hat geblubbert. (Abb.

17) Die Verzdgerung hat dem Brauprozess nicht
geschadet, auch dieses Bier war trinkbar!

Die nachsten Flaschen wurden abgefillt und zur
wissenschaftlichen Untermauerung unseres Ex-
perimentes zwei Proben zur Untersuchung an eine
Brauerei geschickt.
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So sah das Ergebnis der Brauerei-
Untersuchung aus:

1. Beide Proben sind in etwa identisch

2. Stammwiirze ist bei 9 %
zum Vergleich ein Miinchner Hell hat 11 - 12 %

3. Alkoholgehalt 1,6 Vol-%
zum Vergleich ein Miinchner Hell hat 4,7 - 5,2 %

4. Der Vergdrungsgrad VGW ist mit ca. 28 % noch
recht niedrig; diirfte nach ca. 3-4 Tagen noch auf
ca. 35 % gehen, Alkoholdann ca. 2,2 - 2,4 %

[ = Leichtbier)

5. Der pH-Wert (S&duregrad] ist mit 3,2 sehr niedrig
(Normalbier hat etwas 4,4) é wahrscheinlich
durch Milchsé&ure so niedrig

é. Verkostung: Geruch durchaus typisch [brotartig,
Starke) jedoch im Geschmack stark s&uerlich,
diirfte Milchséure sein (nicht gesundheitsschid-
lich), Biertyp ..Berliner Weisse”

7. Wiirde das . Bier” noch etwa 3-4 Tage stehen
lassen, dann abgieflen (méglichst vom Bodensatz
trennen und ihl stellen.

8. Zum purem Genuss eher nicht geeignet, jedoch
durchaus mit zuckerhaltigen Sé&ften
ausprobieren

Abb. 18

Im Jubildaumsjahr haben wir rund 30 Fiihrungen

mit Bierverkostung im Museum gehabt - wenn Sie
Interesse an einer solch ungewdhnlichen Veranstal-
tung haben, melden Sie sich bei uns!

Auf Anfrage ist das Programm noch immer buchbar!

Oder wollen Sie sich selbst einmal als Brau-
meister in der heimischen Kiiche versuchen?
Hier ist unser Rezept:

100 Gramm Gerstensauerteig

150 Gramm Gerstenmehl

250 Gramm Gerstenmalz

300 Milliliter Wasser

Alles vermischen und grindlich kneten.

Zu Fladen formen und etwa 3 Stunden gehen las-
sen. Danach bei 250° etwa 15 Minuten backen.
Nachdem das Braubrot etwas abgekiihlt, aber
noch warm ist, wird es zerbroselt und mit 3 Liter
Wasser aufgegossen.

AnschlieBend etwa 1 Woche bei Zimmertempera-
tur stehen lassen, abseien und genieflen 4

.Zu Risiken und Nebenwirkungen fragen Sie ..."

Abb. 18: AS 1250, Bierkrug, Altes Reich, um 2500 v. Chr.
Abb. 19: AS 1033, Relief mit Brauszene, Altes Reich, 5. Dynastie,
um 2400 v. Chr.

Beide Objekte sind ab Juni 2018 im neuen Raum ,Finf Jahr-

tausende” zu sehen.
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NAGA AKTUELL
NEUES VON DEN GRABUNGEN IN DER
SUDANESISCHEN STEPPE

Seit 2013 graben Mitarbeiter des Agyptischen Mu-
seums Minchen in Naga, einer antiken Stadt des me-
roitischen Konigreiches im heutigen Sudan (zum Na-
ga-Projekt: MAAT Ausgabe 1/2016). Zuvor wurden die
Arbeiten des von Prof. Wildung ins Leben gerufenen
Projektes von Berlin aus koordiniert. Prioritat hatten
im Arbeitsprogramm die Tempel, die die Zeiten in
Teilen stehend tUberdauert hatten und die aus diesem
Grunde auch als erstes vor dem weiteren Verfall

und negativen Umwelteinflissen geschitzt werden
mussten. So folgten auf die Grabungsarbeiten in den
Arealen des Amuntempels und des Léwentempels,
die zahlreiche Funde erbrachten, umfangreiche
Restaurierungsarbeiten an den Gebauden. Seit 2013
konzentrieren sich die Arbeiten auf den westlichen
Teil des Stadtzentrums, zuletzt auf die Freilegung
des sog. Tempels 1200. Wahrend der Friihjahrs-
kampagne Mitte Januar bis Mitte Marz 2017 konnte
diese Grabung abgeschlossen werden (Abb. 1). Im
Laufe der Jahrhunderte eingestiirzt und verfallen,
waren von Tempel 1200 zu Beginn der Grabungen

nur wenige Sandsteinblocke aus den unteren Lagen
sichtbar. Schon damals zeichneten sich aber diverse
Architekturelemente ab, die in dieser Kombination
einmalig erschienen. Heute wissen wir, dass der
Nord-Sid orientiert Bau mit einer Lange von 18,50 m
und einer Breite von 11,50 m auf einem 1,60 m hohen
Podium errichtet wurde, das liber eine nicht axiale,
leicht nach Westen verschobene Rampe im Norden
zu betreten war (Abb. 2). Diese Konstruktionsweise

ARNULF SCHLUTER

auf einem Podium, aber auch die Raumaufteilung des
Tempels und die Gestaltung der AuBenwande (vgl.
hierzu auch MAAT Ausgabe 3/2017), zeichnen ein Bild
von einem neuen, bisher in der Sudanarchaologie
noch nicht belegten Tempeltypus. Relieffragmente
aus dem Hauptraum des Tempels lassen vermuten,
dass es sich um einen zweiten Lowentempel in Naga
handelt. Die Dokumentation der Grabungsarbeiten,
3-D-Modelle des Podiums und der noch anstehenden
Blocke sowie die Scans und Zeichnungen von hun-
derten von Architekturfragmenten werden derzeit
ausgewertet und lassen hoffen, dass dieses Bau-
werk, wenn auch nicht vor Ort, so doch zumindest

F o

virtuell im Computer, wieder aufgerichtet werden
kann. Von grofem Nutzen ist hierbei die vom Freun-
deskreis des Museums finanzierte und bereits seit
drei Jahren erfolgreich eingesetzte Fotodrohne,

die es ermoglicht, Luftbilder aus unterschiedlichen
Winkeln und Distanzen in die Berechnungen und
Messbilder einzubeziehen und die Prazision bei der
Erstellung von 3-D-Modellen deutlich zu steigern.

HERBSTKAMPAGNE 2017

In der Herbstkampagne 2017 (Mitte Oktober bis
Mitte Dezember) wurde mit der Ausgrabung eines
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weiteren Tempels begonnen. Zu Beginn der Arbeiten und zumindest teilweise bemalt, wovon zahlreiche
war auch hier nur ein kleiner Schutthigel sichtbar Putzreste mit polychromen Farbspuren zeugen. Die
(Abb. 3, 4), der - wie zu Beginn der Ausgrabung eines bisherigen Grabungen ergaben, dass der Tempel ei-
neuen Areals Ublich - zunachst genau eingemessen  nen pylonartigen Eingangsbau besaf3, dem zusatzlich
und dokumentiert wurde. Nach Abstecken und ober- - und auch das ist wieder eine architektonische Be-
flachlicher Reinigung des Grabungsareals zeigte sich sonderheit - ein Torbau mit seitlichen Mauerziigen
recht schnell, dass es sich bei Tempel 700 um einen  und S3ulenstellungen vorgelagert ist (Abb. 5). Zwei
aus einem einzelnen Raum bestehenden Tempel Basen von iiberlebensgrofen Statuen rechts und
handelt, dessen bis zu 1,50 m dicke Mauern nicht aus Llinks vom Tempeleingang mit jeweils einem FuB3paar
regelmafig behauenen Sandsteinbldcken, sondern (Abb. 6] sind mit einiger Sicherheit den meroitischen
aus Feldsteinen errichtet wurden. Diese wurden Gottern Sebiumeker und Arensnuphis zuzuweisen.
anschliefend mit weiBem Kalkmortel verputzt Im Inneren des Tempels konnten die Trommeln von
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insgesamt 6 Saulen sowie Reste eines Altars freige-
legt werden. Zahlreiche im Tempelinnern gefundene
grof3formatige Statuenfragmente gehoren zu weite-
ren Statuen. Der sehr gute Erhaltungszustand und
die grof3e Zahl der Fragmente lassen hoffen, dass
sich das Erscheinungsbild der Statuen vollstandig
rekonstruieren lasst. Noch ist das antike Laufniveau
nicht erreicht, und die bisherigen Ergebnisse lassen
auf zahlreiche weitere Funde hoffen. Die Arbeiten an
Tempel 700 werden seit Mitte Januar 2018 fortge-
setzt und haben schon in den ersten Tagen zur Ent-
deckung von zwei Statuen liegender Lowen gefiihrt.
Parallel hierzu wurde auch am Kiosk des Amuntem-
pels gearbeitet, in dem bis zuletzt noch verstiirzte
Architekturelemente wie Saulentrommeln und Kapi-
telle lagen. Die stetige Kontrolle des Erhaltungszu-
standes der Gebdude von Naga in den letzten Jahren

hatte gezeigt, dass die Winderosion dem Kiosk v.a.
in den unteren Steinlagen stark zugesetzt hatte. Vor
dem Beginn restauratorischer Malnahmen musste
aber das Innere des Kiosks vollstandig freigeraumt
werden. Die z.T. viele hundert Kilogramm schweren
Blocke wurden mit einem Kran (Abb. Seite 28-29)
vorsichtig geborgen, vermessen und dokumentiert,
um dann auflerhalb des Kiosks abgelegt und zu
ihrem Schutz eingesandet zu werden. Die Wande
wurden behelfsmafig gesichert, bis sie in den kom-
menden Kampagnen von den Restauratoren dauer-
haft stabilisiert werden kdnnen.

Auch an anderer Stelle wurden die Restaurierungs-
arbeiten fortgesetzt. Aufbauend auf den Arbeiten
der letzten Jahre wurden die Lehmziegelmauern des
Amuntempels weiter gefestigt, um sie gegen schad-
liche Umwelteinflisse und vor dem in den Regen-
zeiten durch das Antikenareal flieBende Wasser zu
schitzen. Zu diesem Zweck wurden die Wande aus
Lehmziegeln mit einer Schutzschicht aus Kalkputz
nach antikem Vorbild Gberzogen. (Abb. 7)



TOURISMUS UND INFRASTRUKTUR

In den letzten Jahren ist die Zahl der Touristen in
Naga gestiegen. Noch sind wir aber weit entfernt
von einem Massentourismus, der die antike Stat-

te gefahrden wiirde: Tourismus in Naga bedeutet

im Schnitt eine Kolonne von drei bis vier Jeeps a

3 Touristen alle zwei Tage - und dies auch nur zur
besten Reisezeit. Erfreulicherweise kommen immer
ofter auch Sudanesen vorwiegend aus Khartum oder
Shendi nach Naga, noch sehr vereinzelt sogar kleine
Busse mit Studenten der Universitat oder Schulklas-
sen. Fir die iberschaubare Anzahl von Reiseleitern
und Fahrern ist klar, welche Wege im Antikengelan-
de befahrbar sind, wo die Autos abgestellt werden
dirfen und wo man sich mit seiner Gruppe bewegt.
So kommt Naga bislang ohne moderne Einbau-

ten, Wegeleitsysteme, ausgebaute Rastplatze o.a.
zurecht, die den Charme des Ortes beeintrachtigen
wirden. Die vorhandenen Einzaunungen um Amun-
tempel und Lowentempel dienen vor allem dem
Schutz vor Tierherden, die nicht Gber die antiken
Mauerreste laufen sollen. Auch diese Einrichtungen
miissen unterhalten werden, und so wurden in der
vergangenen Kampagne Teile der Zaune um den
Amuntempel instandgesetzt.

Andere, deutlich gréfere InfrastrukturmafBnahmen,
beobachten wir mit einer gewissen Sorge: Im Som-
mer 2017 wurde mit StraBenbauarbeiten begonnen,
die den Nachbarort Musawwarat an die grofie As-
phaltstrafie anbinden sollen. (Abb. 8, 9) Wiederholt
haben wir darauf hingewiesen - zuletzt an prominen-
ter Stelle auf der UNESCO-Konferenz “Safeguarding
the Cultural Heritage” in Khartum im November 2015
-, dass die Faszination von Naga auch in seiner Un-
beridhrtheit und Abgeschiedenheit begriindet ist und
verkehrstechnische ErschlieBungsmafinahmen aus
unserer Sicht nicht wiinschenswert sind. Es bleibt zu
hoffen, dass unsere Appelle Gehdor finden und Naga
nicht in einer Ausbauphase der Strafie doch noch
angebunden wird.

AUSBLICK AUF KOMMENDE KAMPAGNEN

Der Forschungsschwerpunkt wird kiinftig auf die
Untersuchung der Strukturen meroitischer Tem-
pel gelegt. Diese Ausrichtung drangt sich fir Naga
geradezu auf, halt doch kein anderer Ort im Sudan
so viele in ihrer Struktur vollig unterschiedliche und

darunter auch bisher singulare Tempeltypen bereit.
In den kommenden Jahren sollen die Tempel Naga
500 und Naga 400 untersucht werden. Bei Tempel
500 (auch »Tempel f«) handelt es sich um einen Bau
der dort inschriftlich genannten Konigin Shanakdak-
hete. Im Gegensatz zu den ansonsten in agyptischen
Hieroglyphen gehaltenen Inschriften ist allein der
Name der Kdnigin in meroitischer Schrift wieder-
gegeben. Diese Namensschreibung galt bisher als
der alteste sichere Beleg fir die meroitische Schrift,
weswegen der Tempel auf ca. 150 v. Chr. datiert wur-
de und immer als altester Tempelbau in Naga galt.
Neuerdings wurden aber Identifikation und Datie-
rung der Konigin Shanakdakhete in Zweifel gezogen,
weswegen die Untersuchung von Tempel 500 auch
fur historische Fragen duflerst interessant zu wer-
den verspricht. AuBerdem zeichnen weitere Beson-
derheiten Tempel 500 aus. Bei genauerer Betrach-
tung fallt auf, dass auch die Architektur von Tempel
500 nicht der eines sog. meroitischen Einraumtem-
pels entspricht: Der Tempel weist auf seiner nordli-
chen Seite einen ungewodhnlichen separaten Anbau
auf. Die Konstruktion des Eingangs vor dem Pylon
enthalt bautechnische Besonderheiten und auch ein
aus der Achse gedrehter Altar oder Kapellenbau im
Vorfeld des Tempels ist ungewdhnlich. Schlief3lich ist
die Gestaltung der Reliefwande des Innenraumes mit
der vom ublichen Dekorationsschema abweichenden
Ausrichtung der Figuren bemerkenswert. Tempel
400 steht wiederum flir einen ganz anderen Tem-
peltypus: Umlaufend um einen zentralen Tempelbau
liegt mindestens eine Reihe von Saulen, womit das
Gebdude am ehesten dem Typus eines Peripteral-
tempels entspricht. Auch die kommenden Jahre
versprechen somit spannende Funde und Befunde.

Wir danken den sudanesischen Behdrden, insbeson-
dere Abdelrahman Ali Mohamed, Generaldirektor
der National Corporation for Antiquities and Muse-
ums fir die hervorragende Zusammenarbeit und
Unterstitzung. Die archaologischen Arbeiten in Naga
werden derzeit finanziert vom Qatar Sudan Archaeo-
logical Project (QSAP - http://www.qsap.org.qa/en/),
die Restaurierungsarbeiten werden aktuell finan-
ziert vom Auswartigen Amt 4

WWW.NAGA-PROJEKT.DE
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NEUES ZUR BARRIEREFREIHEIT

SYLVIA SCHOSKE

Barrierefreiheit ist kein Zustand, sondern ein Ziel -
und auf dem Weg dorthin ist das Agyptische Museum
um die Jahreswende wieder ein kleines Stiickchen
vorangekommen. Durch eine Nachfrage waren wir
Mitte Dezember darauf aufmerksam geworden, dass
im AuBenbereich kein Behindertenparkplatz fir die
Besucher zur Verfugung steht. Seinerzeit bei der Er-
offnung war dies offensichtlich Gibersehen worden -

oder in den diversen Zustandigkeiten untergegangen.

Ein echtes Versaumnis angesichts der vielfaltigen
Bemihungen und Aktivitaten rund um das Thema
.Inklusion™.

Nach dem Entschluss, einen Behindertenparkplatz
auf den Spitzenplatz der aktuellen Todo-Liste zu
hieven, ging es dann Uberraschend schnell: Durch
einen intensiven Halbmarathon im Telefonieren
konnte die zustandige Mitarbeiterin beim Kreisver-
waltungsreferat ausfindig gemacht werden, die eine
rasche Umsetzung versprach. Es sollte lediglich ein
formloser, jedoch gut begriindeter Antrag gestellt
werden, der noch am selben Tag das Haus verlief3.
Schon zwei Tage spater stand ein weiterer Mitarbei-
ter des KVR bei uns im Haus, um einen Lokaltermin
durchzufiihren - was wir direkt vom Biro aus erle-
digen konnten, mit Blick auf die Arcisstralle, an der

der Parkplatz eingerichtet werden sollte, wegen der
raumlichen Nahe zum barrierefreien Zugang zum
Museum hinter der Portalwand.

Zustimmung vom Bezirksausschuss und der Polizei
erfolgten ebenfalls umgehend, dann musste noch die
Giltigkeitsdauer des Parkplatzes festgelegt werden
- und als wir in den ersten Januartagen eher zufallig
aus dem Fenster schauten, war ein stadtischer Bau-
trupp schon heftig dabei, den Parkplatz einzurichten.
Der so grof3 bemessen ist, dass auch ein langeres
Fahrzeug, etwa mit einer Gruppe von Rollstuhlfah-
rern, geniigend Platz zum Parken samt Ausklappen
einer Rampe hat. Wofiir durchaus Bedarf bei ent-
sprechenden Veranstaltungen besteht.
Solchermafen angespornt, nahmen wir gleich noch
ein zweites Projekt in Angriff, namlich Erstellung
und Druck eines Prospektes, der samtliche Angebote
des Museums in Sachen Barrierefreiheit zusammen-
stellt, und zwar sowohl im architektonisch-prakti-
schen Bereich als auch im Kontext der inhaltlichen
ErschlieBung der Museumsbestande. Dieser Pros-
pekt liegt ab sofort im Museum aus und ist auch als
PDF Uber die Website des Museums verfligbar zum
Download unter

www.smaek.de/barrierefrei

YPTISCHE KUMST

Ohne Grenzen!



DR. LOUIS HAGEN

Dr. Louis Hagen hat sich bereits
in MAAT 2 als Vorsitzender des
Vorstands des Freundeskreises
des Agyptischen Museums Miin-
chen vorgestell. Mit der Verof-
fentlichung seiner Biographie
entsprechen wir einem von vielen
Mitgliedern des Freundeskreises
geauflerten Wunsch.

Dr. Louis Hagen wurde am 15.5.1958
in Olivét einem kleinen Vorort

von Orléans, Frankreich geboren.
Seine frihe Kindheit verbrachte er
in Frankreich und in den USA. Im
Alter von sechs Jahren zog er nach
Deutschland, zunachst nach Frank-
furt und dann nach Miinchen, wo er
den Grofiteil seiner Schulzeit ver-
brachte. Die letzten drei Schuljahre
lebte erin Berlin, wo er 1976 sein
Abitur ablegte, um anschliefiend in
Miinchen eine Bankausbildung zu
beginnen. Nach deren Abschluss,
begann er das Studium der Rechts-
wissenschaften an der Ludwig
Maximilan Universitat in Miinchen,
wo er sein erstes Staatsexamen im
Jahr 1985 ablegte. Das anschlie-
Bende Referendariat verbrachte er
im Wesentlichen in Miinchen, aber
auch in New York und Berlin, wo er

FREUNDESKREIS
DES AGYPTISCHEN
MUSEUMS
MUNCHEN E.V.

an der Freien Universitat Berlin sein
Promotionsstudium im Urheber-
recht aufnahm.

Nachdem er das zweite Staatsexa-
men im Jahr 1988 in Minchen abge-
legt hatte, begann er seine Tatigkeit
als Rechtsanwalt in einer grofien
Minchner Kanzlei, in der er bis 1991
tatig war. In dieser Zeit vollendete er
im Jahr 1990 seine Promotion. 1991
trat er erneut in die Dienste einer
Bayerischen Bank in Miinchen,

wo er zunachst eine Kreditausbil-
dung ablegte, um danach in der
Unternehmensfinanzierrung tatig
zu werden. Die Jahre von 1993 bis
1996 verbrachte er mit seiner Frau
in Briissel, wo er als Interessenver-
treter fir Hypothekenbanken tatig
war. Nach seiner Riickkehr nach
Minchen nahm er wieder die Diens-
te in dem Institut auf, in dem er vor
der Brisseler Zeit bereits tatig ge-
wesen war. Im Jahr 2000 wechselte
er als Cheflobbyist der Hypotheken-
bzw. Pfandbriefbanken nach Berlin
und verbrachte dort 9 Jahre, umim
Jahr 2009 als Vorstandsmitglied der
Minchener Hypothekenbank e.G.
nach Miinchen zurlickzukehren. Seit
2015 ist er Vorstandsvorsitzender
dieser Bank.

Dr. Hagen ist seit 1992 mit Bettina
Hagen, ebenfalls Juristin, verheira-
tet. Sie haben zwei Tochter und zwei
Sohne im Alter zwischen 9 und 24
Jahren. Die nach Beruf und Familie
noch verbleibende Zeit verbringt er
gerne in Bewegung in freier Natur
hauptsachlich als Laufer mit und
ohne Hund und Skifahrer auf und
aufBerhalb der Piste. Er beschaftigt
sich gerne mit der bildenden Kunst
und betatigt sich als Fachautor zum
Thema Pfandbrief und Immobilienfi-
nanzierung g

37



38

DER ANDERE LAUFSTEG

KARSTEN TEMME

Am Abend des 25. Januar 2018 bot der Sonder-
ausstellungsraum des Agyptischen Museums ein
ungewohntes Bild. So auBergewdhnlich sich die
Modenschau mit Life-Performance prasentierte,

so atypisch fir das Museum war das sehr zahlreich
erschienene Publikum, Persdnlichkeiten der Min-
chener Gesellschaft, Vertreter der Modebranche,
zahlreiche Fotografen und Journalisten. Anlaf3 war
die Finissage der Ausstellung DER ANDERE LAUF-
STEG. Als Grenzgang zwischen Mode und Kunst
dokumentierte sie die lange Kooperation zwischen
dem im Januar 2013 verstorbenen Kinstler Hans M.
Bachmayer und der Modedesignerin Susanne Wiebe.
Bereits 1996 waren ihre Arbeiten im Stadtmuseum
Miinchen zu sehen; im Ambiente des Agyptischen
Museums gewannen sie eine neue Wertigkeit.

Als Inspirationsquelle der beiden Kiinstler gelten vor
allem zahlreiche gemeinsame Reisen in die Siidsee.
Die Tatowierungen der Maori auf Neuseeland finden
sich in Bachmayers Bildern und Wiebes Kleidern
wieder im Sinne des ., Kdrpers als ein Feld der Zei-
chen”. Bei der Finissage wurden sie unmittelbar er-
lebbar nicht nurin den Wiebe-Plissees der Models,
sondern auch in finf Tanzerinnen, deren Korper und
Gesichter mit diesen ,,Body Codes” bemalt waren.
Die Korperbemalung und die von den Models und
Tanzerinnen getragenen Masken verweisen auch
auf einen afrikanischen kulturellen Hintergrund.
Der Catwalk fihrte entlang der Wandflucht der Son-
derausstellungshalle an 32 lebensgrof3ien stehenden
Figuren vorbei, einem Gemaldezyklus, in dem Hans
M. Bachmayer unter dem Titel ,Monumentale 4" in
acht Wandtafeln jeweils vier frontal gezeichnete
Figuren darstellt. So stehen sie in gleicher Kopfho-
he - isokephalisch - nebeneinander, wie ehedem die
Heiligen des Mittelalters. In ihrem harmonischen
Bei- und Zueinanderstehen hat sie die kiinstlerische
Formulierung des Hans M. Bachmayer geradezu
prophetisch zu einem Bild des Dialogs, der Harmonie
gemacht. Die Unausweichlichkeit dieser monumental
wirkenden Gestalten wird gemildert und ihrerseits
bereichert durch die ihren Korper bedeckenden
heiteren Elemente von Sternen, Kleidermustern,
Blumenornamenten, vielfarbigen Handen, einmal

sogar durch Engelsfligel. Bachmayer und Wiebe
sprechen mit Blick auf die Kdorperbemalung gerne
von ,Verschriftungen” des Kérpers und stellen damit
- wohl unbeabsichtigt - eine direkte Beziehung zu
Altagypten her, zu den Hieroglyphen, die Bild und
Schrift zugleich sind, lesbare Bilder und als Bilder
wirkende Zeichen. Im Agyptischen Museum stellt
sich aber noch eine andere Analogie ein, geradezu
ein Déja-vu-Effekt: Die Reihung der Sargdeckel im
Raum . Jenseitsglaube” strahlt in der Frontalitat der
Figuren, den maskenhaften Gesichtern, der Viel-
falt und Buntheit ihrer Kérperbemalung mit Bildern
und Hieroglyphen eine die ,Monumentale 4"-Figu-
ren vorweg nehmende Lebendigkeit aus. Hans M.
Bachmayer hat einer seiner Figuren einen Text von
Antonin Artaud eingeschrieben: "Darum muf3 man
verstehen, dafl es sich, wenn wir das Wort Leben
aussprechen, nicht um das an AuBerlichkeit der Tat-
sachen erkannte Leben handelt, sondern um diese
Art fragilen und lebhaften Feuers, an das die Formen
nicht heranreichen.”

Weitere Werkgruppen von Hans M. Bachmayer
bevolkerten den Raum: ,Konzentrat-Stelen” und
.Schaukasten”, an denen - dem Kiinstler nicht be-
wuBte - Agypten beziige aufzuspiiren ein reizvolles
Unterfangen wére. Die ,Papier-Kleider-Skulpturen”
sind eine gemeinsame Kreation von Susanne Wiebe
und Hans M. Bachmayer. Aus mit Leim gestarktem
Papier gefertigt, schweben diese fast schwerelosen
Wesen mit figuralen und abstrakten Motiven bemalt
hoch oben durch den Raum. Die Zartheit dieser
Skulpturen weist ebenso wie das Plissee der Krea-
tionen von Susanne Wiebe weist darauf hin, daf3 das
Agyptische Museum ein guter Ort fiir diese Ausstel-
lung war: Im neu erdffneten Raum Kunst-Handwerk
sind die altesten Leinenstoffe zu sehen, hauchdiin-
ne, fast transparente Gewebe aus der Zeit um 3000
v. Chr. So sind es nicht nur kiinstlerische Analogi-
en, sondern auch archaologische Fakten, die eine
schliissige Antwort auf die Frage liefern, weshalb
DER ANDERE LAUFSTEG ausgerechnet im Agypti-
schen Museum gezeigt wurde g

Zum Werk von Hans M. Bachmayer:

Karsten Temme - Volker Rihle - Wilhelm Mikle-
nitsch, Hans M. Bachmayer - Aufbruch und Reflexi-
on, Miinchen 2016 (Yago Lila Kunst- und Mode GmbH]
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ITISHARD TO BUILD SOMETHING
BUT EASY TO BREAK IT DOWN

DOK.FEST MUNCHEN ZU GAST IM

STAATLICHEN MUSEUM AGYPTISCHER

KUNST

Die Vergangenheit bestimmt die Gegenwart. Im
gleichen Mafle legt die Gegenwart unsere Lesart der
Vergangenheit fest. Wie das kulturelle Erbe fir poli-
tische Ziele in Stellung gebracht werden kann, lasst
sich zuletzt wieder in den Nachrichten beobachten.
Doch Palmyra und Afrin in Syrien sind nur zwei
aktuelle Beispiele fir eine seit der Antike durchaus
gangige Praxis. Und tatsachlich spielt der Umgang
mit Vergangenheit und ihren Relikten eine entschei-
dende Rolle fir die Identitatsbildung jeder Kultur.
Wo aber Wirklichkeit verloren geht, ja bewusst zer-
stort oder verdrangt wird, entstehen Leerstellen,
die sich allzu leicht mit Ideologie fillen lassen.

In ihrem Anliegen, Zeugnisse gesellschaftlicher
Wirklichkeit fir den 6ffentlichen Diskurs zur Ver-
fligung zu stellen und zu bewahren, fiihlen sich das
Staatliche Museum Agyptischer Kunst und das DOK.
fest Miinchen durchaus verwandt. Hier wie dort geht
es um die Vermittlung einer Realitat, zu der - sei es
wegen raumlicher oder zeitlicher Entfernung - kein
unmittelbarer Zugang gegeben ist. Dabei hat sich
ein Filmfestival ahnlich wie ein Museum die Frage
zu stellen, wie sich diese Wirklichkeit fir Menschen
hier und jetzt erfahrbar machen lasst, sodass ein
nachhaltiger Austausch stattfinden kann. Anders
als dieses ist der Dokumentarfilm dabei immer auf
eine subjektive Perspektive angewiesen, er erzahlt
Wirklichkeit — im Grof3en wie im Kleinen - anhand
von personlichen Lebensgeschichten.

ANNE THOME

Mit seinem internationalen Programm bietet das
DOK.fest Miinchen als grofites deutsches Dokumen-
tarfilmfestival jedes Jahr im Mai - und im gesamten
Jahresverlauf - eine Plattform fiir die Auseinander-
setzung mit aktueller Filmkunst und gesellschaft-
lichen Brennpunktthemen. Neben den Wettbewer-
ben und Fokusreihen stellt das DOK.fest Miinchen
regelmafig neue dokumentarische Formate und
Technologien [VR] zur Debatte. In den letzten Jahren

MUNCHEN

verlasst das Festival dabei immer wieder bewusst
den Kinosaal und sucht die Begegnung mit anderen
Orten kulturellen Lebens in Miinchen.

Mit ihrer Kooperation ndhern sich das Staatliche
Museum Agyptischer Kunst und das DOK.fest Miin-
chen dem gemeinsamen Thema aus einer doppel-
ten Perspektive. In den Museumsraumen sollen
Dokumentarfilme die historischen Exponate mit
der aktuellen Situation an ihren Fund- und Ent-

AT Wheanas i s, Il ey

stehungsorten konfrontieren - einer Situation, die
kaum schwieriger sein konnte: Die obere Nilregion
befindet sich wie so oft in ihrer Geschichte heute

wieder im Umbruch. Nach der Revolution von 2011,
dem Regime der Muslimbrider und dem Putsch der
Militars unter Fihrung al-Sisis hat die Wirklichkeit
die schlimmsten Befiirchtungen der Agypter ldngst
eingeholt. Bis heute spielen religiose und kulturelle
Diversitat und der Ressourcenreichtum eine grofle
Rolle — auch ein Grund fir den jahrzehntelangen
Krieg, der den Sudan bis 2003 verwistete und 2,5
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Millionen Menschenleben kostete. 2011 entstand

mit dem Siidsudan schliefllich der jingste Staat der
Welt. Doch seit 2013 ist das Land erneut Schauplatz
blutiger Auseinandersetzungen zweier Volksgruppen
geworden.

.People always say, it is hard to build something

but easy to break it down.” - WE WERE REBELS von
Katharina von Schroder und Florian Schewe fiihrt
uns mitten hinein in die umkampfte Region und fihrt
eindricklich vor Augen, welche Mihen der politische
und kulturelle Aufbau einer Gesellschaft mit sich

Das DOK.fest Miinchen 2018 findet vom 2. bis
13. Mai 2018 an Uber 20 Veranstaltungsorten in
Miinchen statt. Tickets sowie alle weiteren In-
formationen zum Programm finden Sie ab dem
18. April unter: www.dokfest-muenchen.de

Ab dem 2. Mai 2018 freuen wir uns auch in un-
serem Festivalzentrum in der Hochschule fir
Fernsehen und Film Miinchen (Bernd-Eichin-
ger-Platz 1) auf Ihren Besuch.

bringt. Der Film begleitet den ehemaligen Kindersol-
daten Agel, der nach der Unabhangigkeit des Slidsu-
dan in sein Heimatland zurtickkehrt, um sich fur
Frieden und Wohlstand einzusetzen. Doch nach der
anfanglichen Euphorie und ersten demokratischen
Erfolgen steuert Agel mit seinen Landsleuten 2013
in einen neuen Biirgerkrieg, der bis heute die junge
Nation in Atem halt. Mit dem Film AMAL nehmen wir
schlieBlich die Situation in Agypten in den Blick. Der
agyptische Filmemacher Mohamed Siam folgt der
14-jahrigen Amal durch die Wirren der Revolution.
Wir erleben die Herrschaft der Muslimbruderschaft
und schlieBlich den Militarputsch al-Sisis 2013 aus
nachster Nahe. Die Vergangenheit bestimmt die
Gegenwart. Doch die Gegenwart ist die einzige Zeit,
in der sich die Weichen fir die Zukunft neu stellen
lassen g
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GEHEIMNISVOLLE KONSTRUKTIONEN

DIETRICH WILDUNG

ALTAGYPTEN IM WERK VON PAUL KLEE

Von Marz bis Juni 2018 zeigt die Pinakothek der Mo-
derne die Sonderausstellung ..Paul Klee. Konstrukti-
on des Geheimnisses”. Da liegt es fiir das Agyptische
Museum nahe, diese nahe gelegene Ausstellung zum
AnlafB zu nehmen, den Spuren nachzugehen, die das
alte Agypten im Werk von Paul Klee hinterlassen hat.
Die Fragestellung ist mitnichten neu. Zwei Ausstel-
lungen haben sich mit Klee und Agypten befaBt, 1997

in Hamm und Leipzig ..Paul Klee. Reisen in den Sii-
den” und 2014/15 in Dresden und Disseldorf ,Nach
Agypten! Die Reisen von Max Slevogt und Paul Klee".
Die Begleitpublikationen liefern reiches Material
aus dem immensen Lebenswerk des Kinstlers und
bemihen sich auch um eine Antwort auf die Frage,
welche Rolle Paul Klees Agyptenreise von 1928/29 in
seiner kiinstlerischen Entwicklung spielt.

Seitens der Agyptologie hat dieses Thema wenig
Beachtung gefunden. Paul Klee fligt sich in die Reihe
der Kiinstler der Moderne, deren Agypten-Beziige
von der Agyptologie erst in den letzten Jahren the-
matisiert worden sind - Paula Modersohn-Becker,
Bernhard Hoetger, Franz Marc, Ernst-Ludwig Kirch-
ner, Else Lasker-Schiler, Alberto Giacometti, Fran-
cis Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer, Cy Twombly.

Wenn sich der Agyptologe dem Werk von Paul Klee
zuwendet, entdeckt er manche Agypten-Assozia-
tionen, die von der kunsthistorischen Forschung
bislang nicht beachtet worden sind. Der gesamte
Themenkomplex soll in einem Begleitvortrag zur
Minchener Klee-Ausstellung am 29. Mai 2018 im
Agyptischen Museum vorgestellt werden. Zwei Fall-
studien seien hier herausgegriffen.

Die aquarellierte Federzeichnung . Bildnis Frau
GL." (1929, Kunstsammlung Basel) zeigt einen frontal
gesehenen Frauenkopf. Die gesamte Bildflache ist
von einem dichten System horizontaler Linien Uber-
zogen, deren Abstande von oben nach unten im Ver-
haltnis 1:2.4 zunehmen. Diese Streifensysteme sind
ein von Paul Klee seit den frihen zwanziger Jahren
eingesetztes Mittel der Bildstrukturierung, dem er
den Namen ,Cardinal-Progression” gegeben hat.
Da die .Cardinal-Progression” nach der Agypten-
reise von 1928/29 besonders haufig begegnet, hat
es nicht an Versuchen gefehlt, sie auf agyptische
Vorbilder zurlickzufihren. So wird als Inspirations-
quelle fir das . Bildnis Frau GL.” die Goldmaske des
Tutanchamun mit den Streifen des Konigskopftuchs
gesehen, die jedoch einheitliche Abstande zeigen.
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In die Radierung .,Rechnender Greis™.(1929,
Kunstmuseum Bern) legen sich iber Kopf und Hande
des Mannes horizontale Linien, die sich im Bereich
der Sinnesorgane und der Finger verdichten. Dem
Agyptologen sind diese Liniensysteme wohl vertraut.
Sie finden sich seit dem Alten Reich als Vorzeichnun-
gen auf unfertig gebliebenen Reliefs.

Eine Stele des frithen Mittleren Reiches
aus Qurna (Kairo JE 27643) liefert mit der Verdich-
tung der Liniensysteme im Bereich der Kopfe ein so
enge Analogie zum ,Rechnenden Greis”, dafl man

flihrte, hat Paul Klee eine grof3e Zahl von Bildern
geschaffen, die die landschaftlichen Eindriicke unter
Anwendung der ,Cardinal-Progression” in Strei-
fenbilder verarbeiten. Zwei Seherfahrungen waren
wohl die Inspirationsquelle. In der Gliederung der
Darstellungen auf den Wanden agyptischer Graber
und Tempel in horizontale Bildstreifen, wie er sie in
den Konigs- und Privatgrabern und in den Tempel
von Theben gesehen hat, wird er die Organisation
der Flachen nach mathematischen Regeln erkannt
haben, wie sie ihm seit seiner Bauhaus-Zeit aus ei-
genen Arbeiten vertraut war. Aus brieflichen Notizen

sich fragen muB, ob Paul Klee dieses Relief bei sei-
nem Besuch im Kairo Museum gesehen hat.

Die Funktion dieses Gliederungsschemas ist in der
altagyptischen Darstellung die gleiche wie bei Paul
Klee. Die Linien liefern das mathematisch fundier-
te formale Gerlst der Darstellung und garantieren
damit die ,Richtigkeit” der Figur; was altagyptisch
im Begriff der Maat formuliert ist, heil3t bei Klee
.Cardinal-Progression”. Die Genesis dieses Gestal-
tungsprinzips liegt fir Paul Klee in seiner Zeit am
Bauhaus, wo sich sein Kollege Johannes Itten inten-
siv mit den formalen Gesetzmafigkeiten der agyp-
tischen Kunst auseinandergesetzt hat. Auch eine
Minchener Statue hat ihm als Studienobjekt gedient,
die Wiirfelfigur des Bekenchons.

Unmittelbar nach der Riickkehr von der Agyptenrei-
se, die ihn in nur zwei Wochen von Kairo bis Assuan

ergibt sich, daB3 ihm aber auch der ., Blick ins Frucht-
land” die Strukturierung der Flache in den regelma-
Big angelegten Feldern zwischen Wiistenrand und
Nil darbot. In den Streifenstrukturen des gro3forma-
tigen Gemaldes ,Hauptweg und Nebenwege” (1929,
Museum Ludwig K&ln) 4Bt sich der noch frische Ein-
druck des Blicks von den thebanischen Bergen uber
Deir el Bahari nach Luksor erkennen. Der an Klees
Bildern geschulte Blick des Agyptologen entdeckt 43
auch dort Analogien zwischen den Streifenbildern
und agyptischen Denkmalern, wo eine Inspierierung
des Kiinstlers durch Agyptenerfahrungen auszu-
schlieffen ist. Ein Blick auf die Knickpyramide von
Dahschur (Abb. 5) l&sst die Struktur der Verkleidung
der AuBenflachen wie ein Gemalde von Paul Klee er-
scheinen. Klee hat nicht die Zeit gefunden, Dahschur
zu besuchen g
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QUALITAT 5
SCHAFFT QUANTITAT

ROXANE BICKER UND SYLVIA SCHOSKE

Stabilisierung auf hohem Niveau: So kdnnte man die
Entwicklung der Besucherzahlen im vergangenen
Jahr beschreiben. Zwar lag die Gesamtbesucherzahl

mit 93.500 geringfligig unter der von 2016 mit 95.000,

jedoch gab es 2017 keine groBBe Sonderausstellung,
wahrend im Jahr zuvor die Ausstellung ,Mathema-
tik” viele Interessenten, vor allem Schulklassen, ins
Haus gebracht hatte. Beriicksichtigt man dies, so
ist die Besucherzahl in der Dauerausstellung sogar
um 7 Prozent gestiegen. Was Uberaus erfreulich

ist, zeigt es doch, dass auch fiinf Jahre nach der
Eroffnung das Interesse am Museum unverandert
hoch ist. Sicher hat die Fertigstellung des Raumes
.Kunst-Handwerk"” mit zu diesem positiven Ergebnis
beigetragen.

Auch die Zahl der Teilnehmer an den verschiedenen
Veranstaltungen ist um 17 Prozent gestiegen. Dies
ist wohl darauf zuriickzufiihren, dass die Angebote
immer differenzierter werden im Bemiihen, neue
Zielgruppen anzusprechen. So bietet das Agypti-
sche Museum mit dem Format , KunstZeit” erstmals
Flihrungen fir Menschen mit Demenz-Erkrankungen
an. Es ist eine ganz andere Art der Fihrung, die
speziell geschultes Personal bendtigt, orientiert
sich die Veranstaltung doch nicht an der klassischen
Wissensvermittlung, sondern spricht die Teilnehmer
vielmehr auf einer emotionalen Ebene an und soll
eine Teilhabe an Alltag und Kultur ermoglichen.

Gesteigerter Beliebtheit erfreuen sich auch die
dreistindigen Projekte fir Schulklassen, in denen
neben der Begegnung mit den Originalobjekten auch
viel Raum fur Kreativitat angeboten wird. Neben dem
Klassiker ,In der Schreiberschule” kam das Projekt
.An den Pyramiden” neu hinzu, das sich mit Mathe-
matik und Vermessung beschaftigt - entwickelt fur
die Ausstellung ,Mathematik” und als Reaktion auf
entsprechende Nachfragen beibehalten. Daher wird
in diesem Jahr ein weiteres Angebot dieser Typs
hinzukommen, das sich mit dem Thema ,,Der Nil”
auseinandersetzen wird.

Die Miinchner Symphoniker zum Wandelkonzert, Oktober 2017

Im Hinblick auf das Angebot bei Ferienprogrammen
ist seit einigen Jahren ein geandertes Besucherver-
halten zu beobachten: Friher wurden die Kinder ins
Museum gebracht, sozusagen ,abgeliefert” und nach
dem Ende der Veranstaltung wieder abgeholt - heute
mochten die Eltern (oder andere Familienmitglieder)
lieber gemeinsam mit den Kindern etwas unter-
nehmen, etwas erleben. Darauf haben wir mit einer
entsprechenden Anderung im Programmangebot
reagiert: Die Anzahl der sonntaglichen Familienfiih-
rungen wurde von einer pro Monat auf zwei verdop-
pelt, auflerdem sind nun in den Ferienprogrammen
neben den Werkstattangeboten stets auch Fihrun-
gen und Workshops fir Familien enthalten - die Zahl
stieg von 23 Familienfihrungen 2016 auf 66 im ver-
gangenen Jahr. Und das Ergebnis rechtfertigt diese
Entscheidung: Samtliche Veranstaltungen fiir die
ganze Familie werden lebhaft angenommen und sind
gut besucht. Diesem veranderten Besucherverhalten
kommen auch zahlreiche Familienveranstaltungen

in Kooperation mit dem Miinchner Familienpass und
der Minchner Volkshochschule nach (durchgefiihrt
von festen und freien Mitarbeitern des Museums).
Dementsprechend werden auch die verschiedenen
Programme in diesem Jahr geplant, wobei wir stets
das Interesse der Besucher beriicksichtigen und die
Teilnehmerzahl im Auge haben, um gegebenenfalls
abermals entsprechend reagieren zu konnen 4
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ALSIS

SYLVIA SCHOSKE

Folgt der Besucher in diesen Wochen - wie ihm
beim Betreten der Dauerausstellung angeraten
wird - der Leitlinie auf dem Boden, steht er den-
noch nach einiger Zeit im Raum ,Pharao” vor
einer Tur.

Verschlossen zwar, aber mit einer agyptisch anmu-
tenden Darstellung, gegliedert in finf Bildstreifen
oder Register, wie das der Agyptologe zu benennen
pflegt. Erst beim genaueren Hinschauen wird klar,
dass hier auf agyptisierende Weise erklart wird,
was sich hinter dieser Tir abspielt: Die Figuren in
der obersten Reihe haben einen Gedankenblitz - sie
Uberlegen, planen Etwas. Darunter werden diese
Plane dann mit Hilfe ibergrof3er Bleistifte aufge-
zeichnet, und dann wird nach diesen Planen gebaut.
Schliefllich werden altagyptische Objekte herbei-
gebracht, um die zusammen geschraubte Vitrine
zu befillen. Und in der untersten Reihe schlief3-
lich kann sich der Besucher selbst erkennen, wie
er kiinftig mit einem bewundernden ,Ooh” vor FUNF
der neuen Vitrine stehen wird. Und der Besucher _IN
selbst? Steht meist mit einem kleinen Lacheln vor
der Baustellentiir und sucht sich mit Hilfe des La-
geplans die Fortfiihrung des Rundgangs, bei Bedarf
unterstiitzt vom Aufsichtspersonal 4

40.000
JAHRE
MENSCH

MAMUZ

SONIA FOCKE

Das museumspadagogische Angebot des

Agyptischen Museums wird international!

Fur seine Sonderausstellung ,Faszination PYRAMIDEN" vom 03.03.2018 bis zum 25.11.2018 suchte
das MAMUZ nach Ideen fir ein begleitendes Werkstattprogramm und ist auf unser Programm ,Elle,
Hand und Finger” gestoBen. Einen Anruf spater wurde eine Kooperation geboren!

Ab Mé&rz 2018 kénnen junge Besucher der MAMUZ-Ausstellung eine Elle basteln (ein Lineal mit alt&-
gyptischen Langeneinheiten) und im Anschluss die Bdschung einer Pyramide nach einer altégypti-
schen Matheaufgabe aus dem mathematischen Papyrus Rhind rechnen g
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Neben agyptologischen und museologischen Themen
beschaftigen sich fiinf Beitrage in der neuen Ausgabe
von MAAT mit Kiinstlern der Moderne und der Gegen-
wart. In einem weiteren Beitrag geht es um die aktuelle
Lage in Agypten und im Siidsudan. Wie vertragt sich das
mit dem Programm eines Journals, das sich ,,Nachrich-
ten aus dem Staatlichen Museum Agyptischer Kunst”
nennt?

Das Museum versteht sich als Briicke zwischen An-
tike und Gegenwart. Die Begegnung mit den Werken
der alten Niltalkulturen ladt zu einem differenzierten
Verstandnis dieser Region ein. Die Auseinandersetzung
moderner Kinstler mit Altagypten offnet neue Per-
spektiven bei der Betrachtung der altagyptischen
Kunst. Inmitten des Kunstareals Miinchen wird das
Agyptische Museum auch als Kommunikator wahrge-
nommen.

MAAT 7 will Ihnen dabei helfen, an diesen Grenziiber-
schreitungen teilzunehmen.
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